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APRESENTACAO

Esta obra foi construida a partir de um estudo de mestrado junto a Universidade Federal de
Rondbnia, que procurou analisar os efeitos educacionais do uso das histérias em quadrinhos
(aqui identificadas pelo ternfostorietag nas aulas de lingua espanhola. A pesquisaiuhot
pressuposto de que € preciso buscar formas de aprimoramento do ensino da lingua espanhola
para alunos brasileiros, levando-se em conta a influéncia elevada que as novas linguagens,
baseadas principalmente em imagens, exercem sobre esses alunos, mudando a forma com que
eles se relacionam com a informacao. Além dissojupdot pressuposto de que o ensino de

uma lingua deve ir além das licbes de fonologia, morfologia, sintaxe e semantica, envolvendo
também estudos sobre outros aspectos culturais dos paises onde o idioma estudado é oficial
Diante dessa realidade, optou-se por trabalhar cdristasietas palavra da lingua espanhola

aqui utilizada para designar tanto as tiras comicas quanto as historias em quadrinhos. Feitas as
justificativas para a utilizacdo dessa forma contemporanea de linguagem, foram realizadas
pesquisas quantitativas e qualitativas sobre a utilizacabistasietasem livros didaticos de
espanhol, vestibulares e avaliacdes seriadas de instituicbes de ensino superior brasileiras, bem
como provas do Exame Nacional do Ensino Médio. Essas pesquisas permitiram tracar um
panorama da presenca desse material no ensino e avaliacdo de lingua espanhola no Brasil,
revelando as areas em que ela ja esta consolidada e as areas nas quais ainda esta carente. E
relacdo a estas Ultimas, foi detectado que, embdresstasietasatualmente sejam um recurso
didatico amplamente utilizado no ensino do espanhol, elas ainda ndo estdo presentes em
atividades que envolvam a transmissao ao aluno de conhecimentos sobre aspectos culturais,
gue sao importantes para complementar o ensino do idioma. Assim, tendo em vista essa
realidade, foram desenvolvidas propostas de trabalho, a partiistieietas para que
professores e alunos de lingua espanhola possam utilizar esse valioso recurso didatico
também como instrumento para trabalhar licdes que complementam o aprendizado do idioma.

Palavras-chave: Ensino/Aprendizagétistorietas.Lingua Espanhola.
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INTRODUCAO

Véarios motivos justificam a utilizacdo dasstorietascomo objeto de estudo desta
pesquisa: 1) as pessoas estdo acostumadas a uma linguagem que vai além do oral ou dc
textual; 2) adistorietasrepresentam no mundo inteiro um meio de comunicacédo de massa; 3)
existe um alto nivel de informacfes méstorietas com grande variedade de temas, o0 que as
tornam bastante “democraticas’ em relagdo ao gosto dos leitores ¢ a faixa etaria e nivel
escolar; 4) elas servem como veiculo para disseminar valores e aspectos culturais dos mais
variados lugares; 5) alistorietasja vém sendo utilizadas na literatura, em campanhas
educativas etc.; 6) a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (Lei n° 9.394/a8@8) que
indiretamente, e os Parametros Curriculares Nacfojaiseconhecem a necessidade do
emprego dasistorietasno ensino; 7) akistorietasauxiliam no desenvolvimento do habito
de leitura dos alunos; 8) dsstorietasenriquecem o vocabulario e a fixagdo de palavras,
auxiliadas pelas imagens e pelo contexto das histérias; 8hist®rietas estimulam a
criatividade e a imaginacdo do aluno, sendo um material de baixo custo e ampla
acessibilidade, especialmente por meio da internet.

Algumas outras justificativas se ligam ainda mais fortemente ao ensino de lingua
espanhola e de aspectos culturais dos paises onde ela é falada: 1) a linguhgstoridees
embora seus personagens quase sempre sejam caricatos e de caracteristicas exageradas, refle
o cotidiano de um pais, trazendo expressoes idiomaticas, variacdes linguisticas, os costumes
etc.; 2) os varios géneros encontradoshisterietasproporcionam um estudo mais dinamico
capaz de captar de forma mais produtiva a atencao dos alunos; 3) o bsbodi@sascomo
uma linguagem mais préxima da realidade do aluno potencializa o interesse e a caplacidad
aprendizagem; 4) palavras e imagens juntas ensinam de forma mais eficiente, ou seja,
ampliam a compreensédo de conceitos que isoladamente seriam mais dificeis de a#ingir; 5)
lingua espanholaée os paises sul-americanos que a tém como idioma oficial possuem

importantes autores destorietas

! Exemplo de referéncia indireta pode ser encontrado no art. 354 18 de Diretrizes e Bases da Educacao,
que fala que “os contetidos, as metodologias e as formas de avaliagdo serdo organizados de tal forma que ao final

do ensino médio o educando demonstre conhecimento das formaspefiteas de linguagem”.

% Os “Pardmetros Curriculares de Lingua Portuguesa”, por exemplo, fazem referéncia direta as historias em
quadrinhos, como na énfase de sua adequabilidade para o trabalho caragetimgscritdn: Brasil. Secretaria
de Educacdo Fundament&arametros curriculares nacionais: lingua portugues&ecretaria de Educacéo
Fundamental- Brasilia. pp. 67 e 77. Disponivel em: < http://portal.mec.gov.br/seb/asdpdf/livro02.pdf >
Acessado em 12.dez.2009.
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As historietasnormalmente tém um acentuado carater cémico. Como destaca Brait
(1996, p. 28);‘¢ no humor e nos momentos de aparente descontracdo de uso da linguagem
gue vamos encontrar os mecanismos de producéo de efeitos de sentido, os quais, de maneira
aparentemente contraditoria, mostrardo as possibilidades e as riquezas daAiégudisso,
as historietaspodem ser uma forma de leitura rapida, que conjuga texto e imagem, o que
facilita a compreensdo do leitor. E certo que, em muitos momentos, a captacdo de todo o
conteudo que o autor desejou transmitir exige uma analise apurada, mas essa realidade nao
afasta a afirmacgéo de que a juncédo da imagem ao texto torna a tarefa detdgéerpen
menos em um primeiro plano, mais palatavel. Deve-se destacar ljgeoestascomunicam
numa linguagem que vale da experiéncia visual comum ao criador e ao publico. Com isso,
pode-se esperar dos leitores modernos uma compreensdo relativamente facil da mistura
imagem-palavra e da decodificacao do texto (EISNER, 2001, p. 08), embora ndo prescinda do
esforco intelectuaE ainda:

A configuracdo geral da revista em quadrinhos apresenta uma sobrepasicéo d
palavra e imagem, e, assim, é preciso que o leitor exerca as suas habilglades
interpretativas visuais e verbais. As regéncias da literatura (por exemplo,
perspectiva, simetria, enredo, pincelada) e as regéncias da literatura (pologexemp
gramatica, enredo e sintaxe) superpfem-se mutuamente. A leitura da revista em
guadrinhos é um ato de percepc¢édo estética e de esforgo intelectual.

Além disso, adistorietastratam de temas préximos a realidade do leitor, 0 que acaba
ativando emocdes e conhecimentos prévios. E importante ressaltar que a motivacdo nas aulas
é primordial para que haja uma melhor aprendizagem, de uma maneira mais agradavel.

Enfim, a justificativa desta pesquisa estd na constru¢cdo de uma nova abordagem da
lingua, com inclusédo de temas ligados aos aspectos culturais dos paises sul-americanos, tao
representativos na aprendizagem da lingua espanhola no Estado de Rondénia, que conhece ¢
espanhol pela sua gigantesca fronteira com a Bolivia e pela destacada presenca de bolivianos
em seu territério, e no Brasil, tudo isso por meio de uma linguagem adequada aos formatos de
transmissao de conhecimento conhecidos dos alunos.

E preciso dizer que esta pesquisa ndo ignora que outilimacio das histérias em
guadrinhos na sala de aul@o € novo, seja no Brasil ou no resto do mundo. Ha mais de duas
décadas, por exemplo, o Dr. Waldomiro de Castro Santos Vergueiro, professor titular do
Departamento de Biblioteconomia e Documentacdo da Escola de Comunicacdes e Artes
(ECA), uma das unidades académicas da Universidade de Sao Paulo (USP), ja sedsava

area de estudo, inclusive com a fundagdo do Observatorio de Histérias em Quadrinhos da
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ECA/USP. O Doutor Waldomiro Vergueiro, referéncia constante nesta pesquisa e cujos
estudos constituem boa parte do referencial teérico desta pesquisa, ja publicou algumas obras
— seja como autor e/ou coordenaddirgadas a areaComo usar as historias em quadrinhos

na sala de aulafRAMA & VERGUEIRO, 2010),Quadrinhos na educacaRAMOS &
VERGUEIRO, 2009b) eMuito além dos quadrinhos: analises e reflexdes sobre a 92 arte
(RAMOS & VERGUEIRO, 2009a). Outro tedrico de referéncia na area € o professor Paulo
Ramos, doutor em Letras pela USP e autor de varias obras em parceira com o Dr. Waldomiro
Vergueiro, além de ter publicado solitariamente, por exemflteitura dos quadrinhos
(RAMOS, 2010), uma obra importante para quem quer entender as historias em quadrinhos.
Alids, ha mais de trés décadas ja se discutia 0 assunto no Brasil, como é possivel ver no texto
Pedagogia e quadrinhpsle Azis Abrahdo (MOYA, 1977), que é parte integrante de um livro
sobre histérias em quadrinhos da década de 1970. Escrito originariamente em lingua
espanhola, temos, por exempleunciones didacticas del dibujo humoristi¢(MEDINA,

2005). Especificamente no que diz respeito ao ensino de linguas estrangeiras, tem-se a
dissertacdo de mestrado em Letras defendida por Davi Jaén Rodriguez junto ao Departamento
de Letras Estrangeiras Modernas da USP, que recebeu o titdistéléas em quadrinhos na

aula de lingua estrangeira: proposta de analise de adequacdo didatica e sugestdo de
exerciciof RODRIGUEZ, 2008), outro referencial teérico para este estudo, apesar de ter sido
um estudo dirigido para a lingua alema. Enfim, é possivel dizer que ja ha uma literatura
consideravel sobre o tema.

Sendo assim, 0 que explicaria a escolha do tema? Justamente o corte cientifico que
aqui se faz, mais especificamente o enfoque que se da: a utilizacdo de historias em quadrinhos
para o ensino diéngua espanholacom uma pesquisa extensa sobre a presendastiasetas
nos livros didaticos da area, nos exames seletivos das universidades e no ENEM,
identificando-se ainda caréncias e elaborando propostas de trabalhlustdaigtas que
envolvam outros conhecimentos além dos relacionados a fonologia, morfologia, sintaxe e
semantica, como aspectos culturais dos paises de lingua espanhola da regido. Se muito ja se
disse sobre a viabilidade e a importancialdstorietasnas salas de aula, inclusive nas aulas
de lingua estrangeira, por outro lado ndo se encontrou um estudo especifico sobre a lingua
espanhola. E como se defende aqui a necessidade de ensinar o novo idioma nao apenas po
meio da lingua em si, mas também dos aspectos culturais de seus paises de origem, faz-se
necessdaria uma analise especificahisi®rietasem lingua espanhola, tanto para verificar se
h& material disponivel quanto para se criar sugestdes de trabalhos especificos no ensino desse

idioma.
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No tocante ao referencial tedrico utilizado, buscaram-se subsidios especialmente nas
publicacGes do ja citado professor Waldomiro de Castro Santos Vergueiro, da Universidade
de S&o Paulo, que ha mais de duas décadas estuda as histérias em quadrinhos e a utilizacgac
delas na sala de aula. Também foram utilizadas como referéncias as licbes de Azis Abrah&o,
conforme extensa abordagem na subsecgao 1.3.

Quanto a pergunta da pesquisa, que consubstancia seu objetivo principal, ela é a
seguinte: E indicada e, caso seja, de que forma pode ser feita a utilizalBtodi@sascomo
material de trabalho nas aulas de lingua espanhola, inclusive para disseminagdo de
informacdes sobre aspectos culturais dos povos que adotam o espanhol como lingua oficial?

E também objetivo desta pesquisa elaborar um perfil pormenorizado da utilizacdo das
historietasnos livros de espanhol, nos exames seletivos das universidades e no ENEM, a fim
de identificar caréncias eventualmente existentes.

Por fim, outro objetivo € demonstrar e dar alguns exemplos de temas e ideias que o
docente pode utilizar em sala de aula. Hoje, € possivel encontrartristdastasem provas
de selecdo, em livros didaticos, porém a maioria delas envolvem questbes de leitura e
interpretacdo sem trabalhar temas culturais, o que resulta na exclusdo de um contetdo
riquissimo.Como destacd&ama (201Q p. 26), “no caso dos quadrinhos, pode-se dizer que o
anico limite para seu bom aproveitamento em qualquer sala de aula € a criatividade do
professor e sua capacidade de bem utiliza-los para atingir seus objetivos dé ensino

Em relacdo a estruturacdo desse trabalho, a pesquisa e a sua metodologia, ela foi
divididaem cinco sec¢des principais.

Na primeira delas, sdo expostas consideracfes iniciais sobre o tema, feitas as
delimitacbes semanticas dos principais termos utilizados na pesquisa e, finalmente, foi
realizada uma revisao da bibliografia no tocante a utilizacdo de histérias em quadrinhos na
sala de aula, buscando-se desconstruir os preconceitos existentes e demonstrar o potencial
desse recurso didatico.

A segunda se¢do compreende uma pesquisa em diversos livros didaticos disponiveis
no mercado brasileiro para o ensino de lingua espanhola, para averiguar se e como as
historietasja séo utilizadas nesses livios. Embora a maioria das editoras escolhidas ndo seja
de origem brasileira, os livros foram aqui editados e publicados, néo se tramdgeral-
de obras importadas. O critério de selecdo foi a disponibilidade para venda nas livaarias e
indicagao, por parte dos livreiros, de se tratar de obras que estdo sendo bastante utilizadas no
ensino da lingua espanhola. Quanto a metodologia da pesquisa em si, ela se amparou

principalmente em critérios quantitativos, porque a intencéo era quantificar a utilizacdo das
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historietas seja em relacdo ao numero total de utiliza¢cdes, quanto aos autores, personagens,
abordagens e formas de emprego.

A terceira secdo traz outra pesquisa, com objetivos e metodologia similares as dos
livros didaticos, mas tendo como material pesquisado 0os exames seletivos para ingresso nas
instituicbes de ensino superior no Brasil. Nessa sec¢do seguinte, também foram analisadas
provas do ENEM, em uma abordagem mais qualitativa.

Em relacdo a quinta secéo, ela € subdividida de maneira a, inicialmente, examinar
quais sdo os principais autoreshistorietasdos paises de lingua espanhola da América do
Sul, posto que essa informacgédo é relevante para o professor que pretenda utilizar esse recursc
em suas aulas. Em seguida, sdo elaboradas propostas de utilizacdo de histérias em quadrinhos
para o ensino especifico de aspectos culturais dos paises sul-americanos nos quais 0 espanhc
€ a lingua oficial, seguindo a proposta da pesquisa de buscar um ensino do idioma que
também envolva esses aspectos.

Finalmente, é feita a conclusdo do trabalho, com um resumo dos resultados da

pesquisa e as consideracdes pertinentes.
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1 FUNDAMENTOS INTRODUTORIOS DA PESQUISA
1.1 Delimitacio semantica dos termos “historieta” e “aspectos culturais”

Todo trabalho de carater cientifico, quando convertido em linguagem, deve cuidar
para que os termos utilizados possuam clara definicdo. Nesse sentido, é preciso analisar com
precisdo o que se quer dizer ao ser utilizado o téristorietg visto serem ahistorietasos
objetos centrais deste estudo.

O estudo dos termos utilizados em lingua espanhola para o que conhecemos por
histérias em quadrinhos é feito de forma muito clara por Martignone (2008, p. 11-14), razéo
pela qual se tomam os ensinamentos desse autor para aclarar e justificar 0 uso nesta pesquis:
do termohistorietas

As historias em quadrinhos se popularizaram inicialmente nos Estados Unidos da
América. E é a partir de l4 que foi difundido no mundo inteiro o teontcs Porém, em que
pese essa difusdo ser universal, isso ndo significa que em todos os paises predomina a
utilizagéo da palavreomics

No Brasil mesmo, sdo poucas publicacdes a utilizar essa denominagéo, geralmente
traducbes de producBes americanas. Em regra, a expressdo de uso genérico em nosso pais
histéria em quadrinhasE quando se fala em genérico, quer-se dizer ndo apenas de uso
generalizado, mas também de uso como género. Em sihisg®ja em quadrinhos
expressao utilizada para se referir as duas principais espécies desse tipo de comunicagado que
se consubstanciam pela unido de desenhos graficos com dialogos, circunscritos a area de um
retangulo.

A primeira dessas espécies seria 0 equivalente@og& booksamericanos, ou seja,
revistas e publicacdes similares que sao editadas para veicularem especificamente historias
em quadrinhos. No Brasil, ganharam muita popularidade ao longo das décadas mais recentes
as criagbes de Mauricio de Sousa e sua Turma da Mpnrioahecidas do publico
principalmente por meio de revistas periodicas vendidas em bancas de jornal. Para essas
publicacbes, temos no Brasil um termo bastante peculiar e de origem desconhecida, segundo
os dicionariosgibi. Embora essa palavra seja mais associada no Brasil para fazer referéncia a

publicacdes especificas de histérias em quadrinhos destinadas a criancas e adolescentes, ¢

% Deve-se destacar que Mauricio de Sousa iniciou sua carreira como criadorries leistéquadrinhos por meio
de publicac¢des de tiras no jornal Folha da Manha, no final da década dena9%9possivel afirmar que grande
parte da populagdo o conhece mais pelpbis do que pelas tiras. Sobre Mauricio de Sousa:
<http://www.monica.com.br/mauricio/historic.htm> Acessado em 03. abr. 2011
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termo é bastante difundido a ponto de podermos utiliza-lo neste estudo para designar esse tipo
de publicacao, independentemente do publico a que se destina.

A segunda espécie do género histérias em quadrinhos sdo as tiras ou tirinhas, também
conhecidas em inglés poomic strips(tiras comicas, em traducéo literal). Possuem o mesmo
formato basico das demais historias, ou seja, sdo constru¢des gréficas e textuais contidas em
retangulos, mas geralmente sdo reduzidas a trés ou quatro quadros, sendo publicadas
principalmente em periédicos como jornais e revistas, hdo como elemento principal e sim
como uma segdo ou pagina. As tiras também costumam ser chamadas simplesmente de
quadrinhos, denominacao utilizada, por exemplo, pelo jornal Folha de S&o Paulo. Nesta
pesquisa, porém, utilizaremos primordialmente a pakirarapara evitar que eventual uso de
quadrinhospara designar dsas possa provocar confusdo entre espécie e género.

Muitos autores de tiras também tém publicacdes de revistas de histérias em quadrinhos
e se o formato é facilmente identificavel, nem por isso ha um isolamento claro entre autores
de gibis e de tiras.

Também é utilizado no Brasil o termmanga porém néo para fazer referéncia
especificamente a essas revistas ou gibis, mas para especificar um tipo de histéria em
quadrinhos de influéncia e tracos orientais, muito comum no Japao.

Esta pesquisa ndo se restringe a uma das duas espécies de historias em quadrinhos,
trabalhando em verdade todo o género. A explicacdo é simples: tanto os gibis quanto as tiras
possuem praticamente a mesma linguagem, sdo da mesma forma acessiveis ao publico em
geral e podem, da mesma maneira, ser utilizados em sala de aula. Nao haveria, em principio,
justificativa metodologica para circunscrever a pesquisa a apenas uma das espécies, razao pele
qual se decidiu trabalhar com o género.

Entretanto, conforme se vé no titulo da pesquisa e nos topicos introdutérios, o termo
que aqui utilizado é outrdiistorietas Ha diversos argumentos para a utilizacdo dessa palavra
gue em lingua espanhola designa, em muitos paises, as histérias em quadrinhos. Em primeiro
lugar, deve-se destacar duistorietatambém € um termo presente na lingua portuguesa. De
acordo com o Dicionario Houaiss da Lingua Portudijesa dos significados dessa palavra é
“historia (narrativa) curta”. Nao ha associagao direta no Houaiss emB®rietae historias

em quadrinhos, mas na pratica essa associagéo existe. Mauricio de Sousa, por exemplo, um

* Disponivel em < http://houaiss.uol.com.br/busca.jhtm?verbete=historiet@&&typAcessado em 03 abr.
2011.
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dos autores mais famosos do Brasil nessa &rea, assim conta parte de sua historia, em sue

pagina oficial na internet (grifo nossp)

Criou uma série de tiras em quadrinhos com um cédozinho e seuBiftmce
Franjinha e ofereceu o material para os redatores da FolhaistAsetas foram
aceitas, o jornalismo perdeu um repérter policial e ganhou um desenhista.

Essa passagem deu-se em 1959.

Nos anos seguintes, Mauricio criaria outiieess de jornal Cebolinha, Piteco, Chico
Bento, Penadinho e paginas tipo tabléide para publicacdo semanal - Horécio,
Raposéo, Astronauta - que invadiram dezenas de publicacfes durante 10 anos.
Para a distribuicdo desse material, Mauricio criou um servico de redistribuicdo que
atingiu mais de 200 jornais ao fim de uma década.

Dai chegou o tempo da®vistas de banca Foi em 1970, quando Médnica foi
lancada ja com tiragem de 200 mil exemplares. Foi seguida, dois anos gefais
revista Cebolinha e nos anos seguintes pelas publicacbes do Chico Bento, Cascéo,
Magali, Pelezinho e outras.

Percebe-se a utilizacdo da palalistorietaspara fazer referéncia a essas histérias
gréficas divididas em quadros, demonstrando seu uso em lingua portuguesa para designar as
histérias em quadrinhos. O pequeno trecho transcrito também demonstra que Mauricio de
Sousa destaca as duas espécidsisierietas ao falar entiras e emrevistas de bancague
aqui também ja chamamos de gibis.

O uso do termdistorietasnesta pesquisa da-se ainda principalmente- por outro
fator, além dele ser uma palavra também pertencente a lingua portuguesa: sua utilizacdo em
lingua espanhola para fazer referéncia ao gémstarias em quadrinhosviartignone (2008,

p. 13) nos lembra que existem nesse idioma varios localismos, ou regionalismos, para
denominar as histérias em quadrinhos, mas a designacao mais universal éhiagEsiata

Referido autor também destaca (2008, p .12) que essa palavra € um género dentro do qual se
encontram as tiras e as revistas de banca ou gibis. Para as primeiras, a lingua esganhola tra
variantes regionais tais contoas comicas vifietas chistes del diarioou simplesmente

chistes Também € possivel encontrar, mais especificamente na Espanha, a utilizacdo do
termotebeq advindo da publicacéo infantil TBO, mais utilizado para designar as revistas em
quadrinhos para criangas. E, claro, em muitos paises de lingua hispanica esta presente a
palavracomics advinda diretamente do inglés.

De qualquer maneira, como esta pesquisa tem como objeto ndo apenas as tiras ou as
revistas de bancas, mas todo o género das histdrias em quadrinhos, tendo em vista também
gue o objetivo é analisar essa linguagem a fim de possibilitar seu emprego nas aulas de lingua

espanhola, preferiu-se a palawiatorieta pois ela esta presente tanto na lingua portuguesa

® Mauricio de Sousa Histérico. Disponivel em < http://www.monica.com.br/mauricio/historic.htroessado
em 03. abr. 2011.
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quanto na espanhola, sendo que nesta ultima € o termo mais universal para fazer referéncia ao
géneradhistdrias em quadrinhos

Por fim, deve ser destacado que ha outra forma de comunicacédo que também faz parte
deste trabalho: as charges. Flores (2002, p. 10) ensinahquge ¢ “sobretudo desenho,

caricatura, utilizando-se da linguagem escrita, suplemeias”. E complementa a autora:

As charges condensam ideias de uma forma peculiar, conjugaaddimjuagens,
configurando, assim, um todo textual caracteristico. Seu modo de funeiotaaé

distinto de outros tipos de texto, tendo, no entanto, pontos de contatsdeé@ A

charge se caracteriza pela linguagem polémica, pelo grande nimero de implicitos
gue introduz no texto e pelo tanto de atencdo que exige do leitor. Sem duavida,
inmeras vezes desperta riso, mas seu ponto forte € o tanto que desperta de reflexao.

Assim, as charges se assemelham as histérias em quadrinhos e as tiras por
transmitirem uma mensagem por meio da conjugacao de desenho gréfico e texto, e as vezes
apenas pelo desenho grafico. Diferenciam-se das histérias em quadrinhos por ndo contarem
uma histéria que se desenvolve em varios quadros, restringindo-se geralmente a apenas um
desenho gréfico. Em relacdo as tiras, a proximidade € maior, mas ainda ha pontos de
diferenciacéo. Entre eles, poderiamos citar: 1) a desnecessidade de utilizacdo de uma moldura
para o desenho, embora ela possa ser encontrada em algumas charges; 2) a nao utilizacao d
um personagem de forma reiterada; 3) a representacdo constante de personagens ou situagoe
gue espelham o que esta acontecendo no contexto social em que a charge € produzida; 4) o
marcante viés de critica social e politica.

Ainda que as diferencas das charges para as histérias em quadrinhos e as tiras ndo
sejam ignoradas, suas semelhancas sdo tdo intensas que provocam a necessidade de inclui
também as charges nesta pesquisa. E, embora o béstooetastecnicamente ndo abranja
essa forma de expressao gréfica, especificamente para este estudo tomamos as charges com
uma das espécies do génbistorietas

Quanto as historias em quadrinhos eletrénicas, elas sdo animacdes produzidas para a
televisdo e o cinema, normalmente a partir de adaptacodsstiagetasimpressas, com 0s
mesmos personagens e enredos similares. De toda sorte, embora referidas neste trabalho en
alguns pontos, nao representam o objeto de estudo principal, que se restringe as publicacdes
impressas ou disponibilizadas na internet, mas por meio de imagens estaticas.

Por fim, quanto a “aspectos culturais”, essa expressdo ¢ utilizada para abranger
informacBes sobre costumes, histéria, artes, gastronomia, vestuario, elementos de geografia

fisica e politica, religido, enfim, particularidades da vida de um povo e de seu pais que o
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ajudam a se definir como tal. Nao se buscou uma vinculagcdo com qualquer definicao
cientifica da palavra “cultura”, intencionando-se apenas fazer referéncia aos elementos que
caracterizam cada um dos paises que falam a lingua espanhola.

Por outro lado, é importante destacar que a lingua é um dos aspectos culturais de um
povo. Porém, nesta pesquisa optou-se por fazer uma abordagem separada dessas dua:
expressdes, pois um dos objetivos foi justamente demonstrar que o ensino de um idioma néo
pode ser restrito as licdes especificas de fonologia, morfologia, sintaxe e semantica, bem
como de expresséo e compreensao oral e escrita, sem que o professor se preocupe em aborde
também aspectos da cultura dos paises e dos povos que tém a lingua espanhola como idiome
oficial. Em sintese, destacou-se a lingua dos aspectos culturais justamente para enfatizar a
necessidade de um ensino que envolva também outros elementos nessa seara, COmoO 0OS |é

citados costumes, histoéria, artes etc.

1.2 A evolucao dos meios de comunicacao e a influéncia nos recursos didaticos

Para compreender os objetivos deste trabalho, é necessario primeiramente se
conscientizar de que o processo educacional passa por uma fase de mudancas, especialment
no que diz respeito & abordagem e aos recursos didaticos empregados na sala de aula. E un
processo lento, embora tenha se acentuado nas duas Ultimas décadas, cujo inicio teve coma
marco a expansao da televiséo e do cinema no Brasil.

A grande mudanca provocada por esses dois veiculos foi a ampliacdo da conjugacédo
audio maisvideq transformando a forma de se comunicar e, principalmente, de ver o mundo.

O conhecimento, que havia milénios era transmitido pela via oral e, pelo menos desde a
criacdo dos métodos de imprensa por Johannes Gutenberg, também pela escrita e as imagen:
estaticas impressas no papel, rapidamente passou a ser disseminado por meio de imagens en
movimento, acompanhadas de sonsejam dialogos, textos ou musicas. A televisdo se
popularizou de tal maneira que passou a ser o centro da vida doméstica, com lugar de
destaque na sala, onde a familia se reunia para se divertir e se informar.

Todavia, a linguagem da propria televisédo foi se alterando aos poucos, principalmente
para ganhar mais velocidade, no que ficou conhecido cena do videoclipeEssa mudanca
sofreu ainda mais impacto com a disseminagcdo dos computadores pessoais e, a partir de
meados da década de 1990, com a rede mundial de computadores, conhecida popularmente

apenas commternet
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Todas essas transformacgOes, conforme visto, alteraram o modo como as pessoas
recebem a informacdo. A mudanca principal ndo diz respeito ao conteuddo em si, mas ao
formato. O conhecimento nos dias de hoje é absorvido principalmente por meio da
conjugacdo de imagem e texto, especialmente da imagem em movimento, embora a
popularizagdo da internet tenha marcado o retorno da conjugacdo de imagem estatica e texto,
devido as dificuldades de transmissao de videos em boa qualidade, que somente aos poucos
vao sendo superadas.

O impacto nas salas de aula era inevitavel. Acostumados a receber conhecimento pelo
formato da TV e do computador, os alunos passaram a ter dificuldade de concentragéao diante
da transmisséo simples de informacfes via oral, mediante explicacbes do professor, apoiado
principalmente no quadro negro. Para reverter essa situacdo, o professor passou entéo a ter
necessidade de buscar outras formas para transmitir seu conteido, de maneira a adapta-lo ¢
linguagem a que estavam acostumados os estudantes.

Essa é a realidade atual do ensino. No que diz respeito ao ensino de lingua,
especialmente de lingua estrangeira, os métodos foram evoluindo e acompanharam, de certa
maneira, as necessidades da sociedade e as alteragbes nas linguagens e formatos de
disseminacgéo do conhecimento.

Juntamente com essa evolucdo nos métodos de ensino, verificou-se uma alteracdo no
entendimento acerca do que a aprendizagem de um novo idioma deve abranger. Nesse
sentido, a visdo contemporanea do ensino de uma lingua estrangeira destaca que o idioma é
algo mais do que palavras e frases, mostrando-se um dos elementos principais da cultura de
um povo. Logo, seu ensino ndo pode ser estanque, ndo pode ser feito sem considerar 0s outros
elementos que a cercam. Deve-se levar em conta ainda que boa parte dos estudantes de lingu
estrangeira tem como objetivo utiliza-la efetivamente em viagens aos paises de onde ela é
nativa, bem como manter contato direto com pessoas desses paises, seja por questdo de
trabalho ou turismo. Ainda que alguns estudantes ndo tenham tais metas, por serem muito
novos, como no caso dos alunos da Educacéo Bésica, existe a necessidade de aprender mai
sobre os locais de origem da lingua, em um contexto de ensino multidisciplinar do idioma,
abrangendo também seus aspectos culturais. Enfim, o estudante de uma nova lingua quer mais
do que simplesmente conseguir ler um texto no novo idioma, ele quer absorver os produtos
culturais advindos dos paises onde ele é falado. Por isso, o aprendizado completo de uma
nova lingua passa, necessariamente, pelo aprendizado da histéria, dos costumes e de outros

aspectos culturais dos paises de onde ela € originaria.
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Neste ponto, comecamos a definir o objeto de estudo da presente pesquisa. O interesse
dos brasileiros pela lingua espanhola vem crescendo bastante ao longo das duas ultimas
décadas. E esse interesse, especialmente por conta da implantacdo do Mercado Comum do Su
— Mercosul, da crescente integracédo sul-americana e da elevacao do fluxo de turistas entre
seus respectivos paises, além de aumentar a curiosidade pela propria lingua, fez com que os
brasileiros vissem o0 espanhol ndo apenas como a lingua originaria da Espanha, mas
principalmente como aquela falada pelos nossos vizinhos.

Assim, o ensino da lingua espanhola deixa de ter foco Unico e exclusivo na Espanha
para ampliar seus horizontes, priorizando, na maioria das vezes, a lingua falada na Hispano-
América, com destaque maior ainda para a América do Sul. Paises fronteiricos de Brasil
como Argentina, Uruguai, Paraguai e Bolivia, entre outros, ou aqueles com os quais o
comércio e o turismo sdo intensexomo o Chile, Venezuela e Colédmbia, passaram a ser
referéncias no que diz respeito ao espanhol.

No caso especifico do Estado de Rondbnia, um pais em especial se torna a referéncia
no que diz respeito a lingua espanhola: Bolivia. Nao é dificil entender a razéo, pois basta
olhar para a gigantesca fronteira rondoniense com aquele pais, bem como o entrelagamento
das histérias, especialmente no que diz respeito ao marco que foi a construcdo da ferrovia
Madeira-Mamoré, além de varios outros pontos em comum, para se perceber que o ensino do
Espanhol em Rondénia deve passar, necessariamente, por um olhar apurado em direcdo aos
nossos vizinhos. Além disso, as facilidades para o deslocamento dos alunos da disciplina até a
Bolivia, a fim de complementarem seus estudos da lingua, demonstram mais uma vez que nao
h& como ignora-la no processo de ensino do Espanhol.

A proposta do projeto de pesquisa original era se concentrar no estudo de personagens
de histdrias em quadrinhos bolivianas. Porém, ap6s uma visita a La Paz, capital daquele pais,
constatou-se que a producdo nacionahidéorietasé muito restrita e que ha pouquissimos
exemplares que trazem personagens locais, vendidos em pontos restritos.

Assim, passou-se a um campo de estudo mais amplo, abrangendo personagens nao
apenas da Bolivia, mas de outros paises latino americanos. Manteve-se, de toda forma, a
estrutura original do projeto, por conta da realidade do ensino ja exposta, bem como a
necessidade de se estudar a lingua espanhola ndo apenas de forma isolada, mas também d
maneira integrada com os aspectos culturais dos paises sul-americanos.

Feitas essas consideragfes, cabe dizer que o desenvolvimento desta pesquisa se inicia
com a justificacdo do uso das histérias em quadrinhos no ensino de lingua espanhola, tendo

em vista a realidade exposta e a ampliacdo do uso dos recursos audiovisuais na vida dos
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estudantes. Entre os varios argumentos apresentados, estd o de que o conhecimento a se
utilizado em sala de aula pelos professores de espanhol devera se adequar aos novos meios ¢
formatos na transmissdo do conhecimento, conforme ressaltado anteriormente. Para isso,
selecionou-se justamente um meio que cada vez mais suplanta preconceitos e se mostra
atualizado com 0s novos tempos: as histérias em quadrinhos, também conhecidas como
historietasoutebeogelos falantes de lingua espanhola.

Entretanto, essa justificativa do uso déstorietasndo é o objetivo principal deste
estudo. O que se buscou aqui foi analisar como ja sao utilizados esses materiais nos livros
didaticos de espanhol, nos exames de selecdo das universidades e no ENEM, para tracar um
panorama sobre o tema e verificar as caréncias que existem nessa area. Tudo iSso para, Nne
sequéncia, e tendo em mente a necessidade de ir além das licbes tradicionais (fonologia,
morfologia, sintaxe e semantica), abrangendo também aspectos culturais dos paises sul-
americanos de lingua espanhola, propor atividades baseadigst@ietasque permitam aos

professores e alunos a utilizacdo completa desse importante recurso didatico.

1.3 Reviséo bibliografica: construindo e desconstruindo preconceitos

Embora ja tenham sido apresentados diversos argumentos favoraveis a utilizacdo de
histérias em quadrinhos, tiras e charges na educacdo escolar, especialmente nas aulas de
lingua espanhola, esses argumentos ndo atacam diretamente os diversos preconceitos que
foram se desenvolvendo desde o inicio da massificacduddasetas especialmente quando
tratamos do campo da educacdo. Por isso, este capitulo busca apresentar os principais
preconceitos contra essa forma de comunicacao e arte e sua utilizagcdo na escola, buscando ac
mesmo tempo desconstruir os fundamentos de sua rejeicao.

O pedagogo Azis Abrahdo (apud MOYA, 1977, p. 138-139) fala de alguns dos
argumentos mais recorrentes utilizados contiiaisterietas especialmente quando ligadas as
criancas, argumentos esses geralmente sem qualquer fundamento fatico ou estudo tedérico
correspondente.

Como justificar, por exemplo, a critica de quehadorietasprovocam nas criangas
uma atitude de preguica mental? Preguica em que sentido? De néo desejar ler livros que tém
como suporte apenas as palavras, desprezando as imagens? Parece-nos que essa critica é fru
do que o proprio Azis Abrahdo (apud MOYA, 1977, p. 140) explica sobre a visdo deturpada

de muitos educadores adultos sobre o processo de aprendizado das criangas. Como lembra c
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pedagogo, h4 uma grande gama de estudiosos que permanecem tentando analisar o

comportamento infantil sob a influéncia da introspeccao

Deste modo, tem sido a crianca considerada sob o ponto de vista do ddadta, o
como um adulto ante um binoculo invertido; aquilo que fosse (til ou irar&l @

adulto igualmente o seria, guardadas as propor¢cBes, para a crianca. Tudo se
resumiria numa questao de dosagem ou graduacéo.

Ocorre— ainda segundo Abrah&oque a crianga ndao tem experiéncia suficiente para

lidar com estruturas verbais como os adultos, ndo conseguindo assim ligar o carater simbdlico
das palavras a um conteudo perceptivo. Deixa-se de recordar a pessoa adulta que a linguagem
constitui um sistema complexo de simbolos a estimular nosso universo mental. Esse universo
mental, compreendido pelo conjunto de experiéncias adquiridas ao longo de toda a nossa vida,
ainda ndo se encaixa a medida do conhecimento infantil. E, assim, Abrah&o (1977, p. 143)
desestrutura esse preconceito, argumentando justamente tuistoagtas previnem esse
inconveniente (a falta de experiéncias concretas para lidar com a abstracdo das palavras), pois
elas partem de situacbes concretas, reveladas pelo desenho, para ir mais solidamente
estruturando as configuragcdes mentais, que muito ganham em preciséo, fidelidade e corre¢ao.

S&o importantes as explicacées que se seguem (ABRAHAO, 1977, p. 144):

E preciso ndo esquecer que a palavra tem funcéo instrumental, de maeiale fim,

€ simbolo de uma coisa e ndo o seu retrato. Se a visdo de uma palangantato
direto com a fruta ou através do seu desenho, se torna imprescindivel para a b
percepcdo da criancinha, sob que fundamento, na mesma linha deregd®, se

deve privar o menino ja alfabetizado das figuras de um indio, ponpds, ou de

um castelo, de um vulcdo, ilustrando o texto? Por que deve o menino ler,
suponhamos, a fras@ fada se encontrava no palacio, sentada no trono com o
monarcd, sem que tal afirmacdo seja ilustrada por um quadro representativo da
fada, do monarca, do trono e do palacio?

Enfim, quando se diz que asstorietasprovocam na criangca um estado de preguica
mental, esta-se partindo de uma visao errbnea da infancia e do processo de aquisicdo de
conhecimentos nessa idade, processo esse que nao € e nem pode ser buscado pelos mesm«
meétodos aplicados aos adultos. A crianca aprende de forma distinta do-adsloé algo
relativamente pacificeegundo os conhecimentos atuais da pedagogia. Consequentemente, se
um menino de pouca idade se mostra bastante animado com a leitura kistaneta ao
mesmo tempo em que rejeita um livro sem ilustragdbes, isso ndo decorre de uma letargia
mental criada peloguadrinhos Na verdade, nem ha letargia mental. O que existe € apenas

uma inadequagdo do meiolivros baseados apenas em palawa®m o momento vivido
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pela crianca em seu processo de aprendizagem. Nao é que ela ndo goste do livro,
simplesmente pode ainda ndo estar pronta para ele. O importante, assim, € desenvolver o seu
gosto pelas histérias, pelas narrativas, introduzindo aos poucos obras que nao tenham suporte
também nas imagens.

Outro preconceito recorrente € o de quehesdorietas retardam o processo de
abstracdo, ou seja, retardam o processo pelo qual a crianca se desprende dos objetos
concretos, figuras ou quadrinhos, para se envolver com as representacdes simbdlicas e
abstratas (ABRAHAO, 1977, p. 138). Essa critica se liga intimamente a outra, segundo a qual
as historietas dificultam o habito da leitura de lividsS&o duas visdes que também sdo
explicadas pela insisténciahoje cada vez menerna aplicacdo de processos de aquisicdo de
conhecimentos que sao proprios para os adultos, mas inadequados para as criancgas.

E preciso ter em mente algumas questdes, a fim de que também essas criticas sejam
afastadas. Em primeiro lugar, conforme ja tratado, deve-se estar consciente das diferencas de
forma de aprendizagem entre adultos e criancas. Em segundo lugar, é necessario atentar pare
o fato de que cabe ao educador ir, aos poucos, introduzindo os livros na formacédo dos
pequenos alunos, tarefa essa que cabe também aos pais, eternos e inseparaveis parceiros ¢
escola. E possivel crer que o processo de aproximacido das criangas com os livros sera até
facilitado pela intermediacéo dasstorietas seguindo a linha que vimos aqui, razédo pela qual
ndo se deve temer um lapso temporal um pouco maftibmada de gosto” da crianga pelos
livros, pois se esse processo for bem construido, inclusive com a ajudéstdaietas
certamente sera muito mais forte e permanente. Em sintese, ela podera adquirir uma relagéo
robusta de gosto pela leitura, de paixdo pelos livros, muito maior do que se fosse forcada a
encarar diretamente textos desprovidos de qualquer imagem de auxilio.

Essa constatacao se torna 6bvia ao nos depararmos com o formato e o conteddo dos
livros infantis, especialmente aqueles destinados a fase de alfabetizacdo. Quantas ilustracdes
essas obras carregam? Nao sdo muitas? A razdo disso € justamente o que estamos defendend
seguindo a linha tedrica de Azis Abrahdo (1977, p. 138-144): o contato com 0 objeto ou com
sua representacdo grafica é essencial para que a crianca possa ligar a pajaeralao

representa no mundo real. Somente apos atingir certa maturidade, aqui entendida ndo como

® RAMA & VERGUEIRO (2010, p. 23) se opdem completamente a essa critiaadg coloca qué‘A ideia
preconcebida de que as histérias em quadrinhos colaboravam para afasiancas e jovens da leitura de
outros materiais foi refutada por diversos estudos cientificos. Hojeaesalik-se que, em geral, os leitores de
historias em quadrinhos sdo também leitores de outros tipos de revisjaspaide e de livros. Assim, a
ampliacdo da familiaridade com a leitura de histérias em quadrinhos, propioadaapaplicacdo em sala de
aula, possibilita que muitos estudantes se abram para os beneficios daelettomérando menor dificuldade
para concentrar-se nas leituras comlfiade de estudo”.
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acumulo de anos de vida e sim como acumulo de experiéncias com o0 mundo sensorial, € que
ela estara pronta para lidar de forma completa e prazerosa com formas de comunicacéo
baseadas exclusivamente nas palavras. Ndo que ndo possa fazer isso antes, mas G
aproveitamento e a receptividade serdo menores.

Tratando de livros infantis que sdo acompanhados de ilustracdes &Rdargueiro
(2010, p. 22) entendem que os quadrinhos ainda tém qualidades especiais em relag&o a eles
E que asistorietas ao conjugarem imagem e texto, ampliam a compreenséo de conceitos de
uma maneira que qualquer dessas duas linguagens, de forma isolada, teria dificuldades para
alcancar. Em sintese, ha uma dindmica propria e complementar nos quadrinhos que representa
muito mais do que o simples acréscimo de uma linguagem a outra, mas a criacdo de um novo
nivel de comunicacao.

Um simples exemplo desconstroi 0s varios preconceitos que vimos até agora.
Peguemos uma tirinha da famosa personagem argétdifadda, criacdo principal de Quino
Se fossemos trabalhar a situacdo retratada pela tira apenas por meio de palavras, talvez

tivéssemos que assim dizer:

Com seu vestido e seu tradicional laco na cabeca, Mafalda estava sentada no chéo
ouvindo as noticias pelo pequeno radio de seu pai. Porém, as noticias ndocasram bo

e falavam de muitos problemas que estavam acontecendo ao redor do planeta.
Mafalda ficou entdo triste, olhando para o globo terrestre sobre uma mess&a ao

lado e sentindo pena do mundo.

Por certo, ao ler esse texto uma pessoa ja com alguma experiéncia é capaz de construir
a imagem da cena em sua cabeca. Entretanto, no caso de uma pequena crianca,qpossivel
a ela ainda ndo tenha tomado contato com alguns elementos presentes no texto. E possivel,
por exemplo, que ndo saiba o que € um globo terrestre. O professor ou os pais, diante da
davida da crianca, podem explicar a ela o que € um globo terrestre, mas ndo sera uma tarefa
tdo simples, especialmente se ela néo tiver ainda conhecimento sobre conceitos como planeta,
seu formato quase esférico, seus paises etc.

A situagdo sera diferente se a crianca estiver diante da cena representada ndo por

palavras, mas por imagens, conforme se vé na Fig. 01:

" N&o se vé nas palavras dos citados autores um menosprezo aos livros infEnépenas uma exaltagdo as
gualidades das historias em quadrinhos.
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Figura 1- Mafalda olhando o globo terrestre

Fonte: Toda Mafalda

Certamente, no caso de estar ainda em uma idade muito tenra, a crianga também
precisara do auxilio do professor ou dos pais para compreender totalmente a cena, que em
certos aspectos exige até mesmo um grau mais profundo de conhecimento e imaginacao por
parte do leitor. Todavia, ser4 mais facil explicar para ela a situacao, demonstrar o que é um
globo terrestre e dispor os elementos na cena (radio, crianca, mesa e globo). Além disso, é
possivel ainda estimular a imaginacdo da crianca de uma forma muito destacada. Pode-se
apresentar a tirinha para ela e perguntar primeiro por que a Mafalda esta triste, mostrando
seus olhos e sua boca, caracteristicos dessa expressao de sentimento. Depois, pode-se explice
para o que ela esta olhando, introduzindo elementos da geografia, falando dos paises, dos
continentes, dos mares etc. E entdo perguntar a crianca o que Mafalda pode ter ouvido falar
no radio que a deixou triste. Pode ser sobre a poluicdo que os homens produzem? A sujeira
nos mares? O lixo acumulado em todos os cantos? Enfim, ha situacbes em que uma imagem
pode levar a um exercicio ainda mais rico do que as palavras, induzindo na crianca um
esforgo imaginativo, introduzindo conceitos abstratos e novas palavras (ex.: globo, planeta,
noticia) e levando a uma discusséo sobre temas importantes como poluicdo e meio ambiente.
Tudo isso em uma linguagem muito mais apropriada para as criancas, a qual apresenta
informacgdes pelo mesmo meio que ela utiliza desde que nasceu: a viséo.

Nao se esta falando aqui, € bom destacar, que as informacdes e histérias baseadas
apenas nas palavras ndo sdo boas e ndo devem ser utilizadas com criancase €stfue
querendo dizer € que bsstorietas por conta da conjugacdo de imagem e palavra, podem ser

ainda mais produtivas no processo de aprendizagem, especialmente nos primeiros anos de
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vida de uma crianca. E podem, conforme j& dissemos, ser uma etapa importante e produtiva
na aproximacao das crian¢as com os livros baseados apenas na escrita. Destaca Medina (2005
p. 15-16:

La imagen- en particular el dibujo humoristice puede ser una ayuda de gran
importancia para la estructuracion del mensaje de tipo didactico, debido a que, tanto
las personas que saben leer como a las analfabetas, la mayoria de las veces pueden
comprenderla; ya que sobrepasa las fronteras del idioma y, por su alta icorisidad,

lo mas adecuado para presentar la cosa de que hablamos.

Ainda que a abordagem dada por Azis Abrahao (1977, p. 138-18ue aqui serve
como referencial tedrice seja direcionada especialmente para a educacdo de criancas, as
peculiaridades do ensino de uma lingua estrangeira fazem como que essa abordagem possa
de certa maneira, também ser aplicada ao estudo especifico desta pesquisa. Embora ndo sej:
possivel dizer que a aprendizagem de uma nova lingua € um processo idéntico ao do
letramento na lingua materna, é inegavel que algumas semelhancas podem ser encontradas
entre os dois processos. O estudante de um novo idioma também encontrara palavras em
relacdo as quais ndo possui referéncias no mundo concreto, ou seja, palavras que ndo passan
de uma mera abstracdo, um conjunto de letras sem sentido compreensivel. Assim, ao ser
apresentado a um verbo ou substantivo na nova lingua, sera necessario também dizer ao alunc
o que aquilo significa. E como fazer isso? A traducdo € o caminho mais natural, posto que
neste caso o estudante ja tem a concepc¢ao do que significa a palavra em sua lingua materna.
Mas, ha discussdes relevantes dentro da pedagogia de linguas estrangeiras acerca da eficaci
das abordagens de ensino baseados substancialmente na traducdo. Se esse nédo for o caminh
restam entdo algumas alternativas, como tentar explicar ao aluno, por meio de outras palavras
também do novo idioma, o que representa aquele termo novo. Ou, conforme o caso,
apresentar o proprio objeto a ele, 0 que sera possivel apenas em poucos casos. Assim, ume
solucdo viavel é ampliar o Iéxico do estudante por meio de representacdes gréaficas dos termos
a serem incorporados. E qual seria um recpogular, de facil aquisicéo e acessibilidade? As
historietas

Tomemos como exemplo a tirinha do persona@emdoritq muito popular no Chile
(cf. Fig. 02):
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Figura 2— Condorito dirigindo énibus

iNQ, SENORA Q CON

LA TARTETA NO PUEDE
\\ PAGAR EN TRES (LOTAS
Pr— PRECIO CONTATO!

Fonte: Condorito Oficial (http://www.condorito.cl)

Essa cena abre ao professor a possibilidade de introduzir ao aluno a jaajetaa
sem que seja necessario fazer a sua traducdo. Possibilitaaawaaitilizacdo no estudo do
léxico: é possivel usa-la, por exemplo, no estudo das habilidades oral e escrita, ressaltando o
tema social e desenvolvendo o lado critico-reflexivo do aluno acerca dos problemas dos
paises de lingua espanhola. E, claro, também permite ao professor trabalhar as palavras
multitud, corbatg autobus cuotas precio contadq entre tantas outras que emergem a partir
da cena.

H& exemplos ainda mais diretos, como se vé a seguir em uma tirinha do personagem
Gaturro, do autor argentino Cristian Dzwonik, também conhecido ddiok A partir dessa
pequendistorieta é possivel introduzir diversas palavras no vocabulario de lingua espanhola
do estudante, ligadas a escola e a sala de aula, sem que seja necessario fazer qualque
traducao delas (veja Fig. 03).
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Figura 3— Gaturro indo para escola

| GETURRO : YA TENES }I A VER...EL
ToDo PARA EL CalE 2 | \ CUARDAPOLYO

SIEMRE ME OLVDO
Lo MISMO: [ A5 GANAS

Fonte: NIK. Gaturro 2— 10. ed— Buenos Aires: Ediciones de la Flor, 2008, p. 7.

Outra critica apontada e combatida por Azis Abrahdo (1977, p. 139) é quanto a
linguagem dasistorietas que seria descuidada. Mais uma vez, falta ai suporte fatico para os
criticos. O que seria uma linguagelescuidad@ Por certo, abistorietasutilizam um Iéxico
mais coloquial, mais informal, que se aproxima bastante da lingua falada. Acontece que isso
nao é um ponto negativo, pelo contrario, mostra-se um ponto positivo, especialmente quando
estamos diante de uma criangca que mal incorporou parte do vocabulério informal utilizado
para se comunicar com 0s pais e 0s amigos. Entender que a crianca € prejudieada por
léxico e que deveria tomar contato desde logo com obras recheadas de um vocabulario mais
culto é retornar ao velho problema aqui relatado, de achar que o aprendizado na infancia se da
nos mesmos termos e formas do aprendizado na idade adulta, variando apenas a quantidade ¢
nao a qualidade.

E preciso lembrar ainda que existem diferencas relevantes entre linguagem errada, ou
seja, aquela que, além de nao obedecer a norma culta, ndo reflete o modo comum de
determinada comunidade se comunicar, e linguagem infofeml.regra, ashistorietas
utilizam estas dltimas. Em poucos casos, pode-se ver a utilizagdo da lingua de maneira

excéntrica, como no exemplo abaixo (veja Fig. 04):
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Fonte: Revista da Turma da Ménica

Entretanto, subestima-se a criangca quando se conclui que a fala excéntrica de um
personagem, como ocorre nesse caso cdelmwlinhg pode prejudicar o desenvolvimento
dela em qualquer sentido que seja. A crianca rapidamente entendera que esse jeito “errado” do
Cebolinha é uma caracteristica especifica dele, sendo que os adultos saberdo de imediato que
0 autor quis apenas reproduzir um modo especial de algumas criancas falarem quando ainda
sdo muito pequenas, ou seja, com dificuldades na utilizacdo dg feté@uentemente trocada
pela letrd.

Criticas semelhantes ja foram feitas em relacdo as histérias do personagem Chico
Bento e sua turma, também de Mauricio de Sousa (veja Fig. 05):

Figura 5- Chico Bento e a professora
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Fonte: Revista da Turma da Ménica

Nessa pequena tira, Chico Bento utiliza as palayuaggue),divia (deveria),recebé

(receber) anema(mesma), representando a fala caracteristica de moradores de zonas rurais e
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pequenas cidades de determinadas regifes do pais. Discussdes acaloradas ja surgiram e
respeito da adequacéo ou nao do uso dessa linguagem por Chico Bento e sua turma, alguns
argumentando que isso esta correto, visto refletir a realidade do meio em que ele vive, alguns
argumentando que isso esta errado, pois reflete na verdade um preconceito. E um assunto que
se ndo esta esgotado, de toda forma encontra um foro mais aprofundado de discussées em
outros livros e pesquisas, razao pela qual ndo vamos entrar no meérito dessa discussao. Cabe
apenas dizer que também nesse caso a crianca entende rapidamente que a linguagem utilizad:
pelo personagem e seus amigos ndo € a utilizada por todas as pessoas que falam portugués
mas apenas por uma parcela da populacdo. Em sintese, a crianca ndo kistdeieta do
Chico Bento e comecar a falar como ele, por toma-lo como modelo.

Outra critica assinalada por Azis Abrahdo (1977, p. 139) diz respeito a utilizacdo de
temas nocivos, incluindo valores de ordem moral, politica ou social estranhos a nossa cultura.

Ha, aqui, dois pontos distinto®. primeiro é relativo aos temas nocivos: violéncia,
crimes, sentimentos ruins etc., temas presentes em nhistasietas e que nao seriam
adequados as criancas, podendo trazer influéncias negativas e ensinamentos prejudiciais.

Sobre essa visdo, Azis Abrah&o (1977, p. 153 e 154) faz reflexdes bastante interessantes:

Estas consideragfes, entre outras, nos autorizam a exigir uma fundamentacdo mais
solida, por exemplo, para a suposta necessidade do chamado “desarmamento
infantil”, denomina¢do adulta adotada por certa campanha pseudopedagdgica,
ultimamente generalizada, que pretende afastar das crian¢gas os brinquedos de tipo
agressivo ou belicoso, como os que utilizam revdlveres, canhdes, tanquesrde gu
avibes, flechas, espadas etc.

Observe-se, a titulo de ilustracdo, um grupo de meninos reproduznas de
bandido e mocinho, com os largos cintures, revolveres de matéria-plastica, os
fogosos ginetes de vassoura. Estala-se a lingua, simulam-se sidpanonas; pela
garganta das proprias criancas ha relinchos de animais, cujos cascos sao
representados pela sola dos sapatos, em tropel. O mocinho, nervoso, agil e
invulneravel, da ordens de tatica aos companheiros, prende aqui, mata acola.

Minutos depois, cansados, reagrupam-se a soleira de uma porta quahguwenta

um caso, outro narra uma histéria. Confraternizacdo completa. Ninguém ja se
lembra mais de que matou, de que morreu, de que brigou, de gueEgpos
momentos foi cavalo, bandido, assassino ou draga

Essa é a realidade vivida pelas criancas: elas criam brincadeiras de
lutas e de guerras nas quais ha mortes e até simulacdo de violéncia, mas tudo ndo passa de
uma encenacao. Ndo ha razéo, portanto, para acreditar que bistoastassera diferente
(ABRAHAO, 1977, p. 153-154

No que toca em especial a literatura em quadrinhos, cumpre acentuantnoor
lado, a moral das histérias: como na vida real, depois das proezas e dos casuai



39

sucessos logrados pelos contraventores e marginais, acabam estesnoéouou
de outro, pagando dolorosamente por seus crimes. Esta, pelo menaossraaa
geral.

Nunca nos contou que as criangas delirassem de simpatia, naquelas histérias, pelos
bandidos e pelos ladr6es. Quando o mocinho, no entanto, expresséicdaejda

lei, se atira ao encalco do foragido, tosmesimplesmente notavel a vibragdo da
criancada, a viver o papel que aquele encarna. E isto, porventura, nicatved
Despertar, na crianga, o0 amor aos mais nobres ideais que triunfam soione,®

roubo e a perversidade nao sera por acaso obra desejavel?

Podemos tomar como exemplo aquihistorieta “Super Cholita vs. El Gringo
Asesino”, de autoria do boliviano Rolando Valdez (2007) e que ainda sera trabalhada em sua
completude na pendltima secao desta pesquisa (veja [Fig. 06

Figura 6- Super Cholita e a batalha de EI Alto

Nuestras piedras y palos nada podian hacer en contra
de sus armas y tanques; aquello fue una masacre

Fonte: Arquivo pessoal

E certo que esshistorieta — como muitas outras carrega um grau relativo de
violéncia, tratando de tiros, rebelides, guerra civil e mortes. Porém, ao se ler toda a histéria,
percebe-se que o enredo gira em torno de uma luta contra a desigualdade, a &rania e
opressao vividas naquele momento pelo povo boliviano. Os valores passadustpe&a
sdo positivos em seu contexto geral, embora tenha sido necessario utilizar cenas violentas
para transmitir tais valores.

Além disso, se for feita uma analise nos principais titulos disponiveis no mercado,

veremos que o grande destaque sempre € dado para os super-herdis. Em praticamente todos o
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casos, ndo hd um personagem principal que dé nofstarieta e que seja um vildo,
demonstrando que eventual violéncia hadorietasquase sempre aparecera em funcao de
um objetivo maior, que € passar uma licdo positiva.

Deve-se levar em conta, para rebater o preconceito que ora tratamos, que cabe aos pais
e aos professores permitir 0 acesso das criancas e adolescdnsésriatas que sejam
adequadas a sua faixa etaria. O persondgaturro, por exemplo, trata de temas por vezes
um pouco mais adultos, mas ha muito material em suas histérias que pode ser utilizado
perfeitamente nos primeiros anos de escola. Hidtarietada Super Cholita se mostra mais
adequada a uma idade um pouco mais avancada, quica a adolescéncia, até porque traz ¢
discussédo de temas um pouco mais complexos, como a luta de classes. De toda sorte, sempre
havera umaistorietaadequada para cada faixa etaria. Isso também acontece com os livros,
os filmes e todos os demais produtos culturais. Nao se trabalha com criangas uma obra
carregada de temas adultos, caviemorias de mis putas tristede Gabriel Garcia Marquez,
por exemplo, quando ha tantos livros mais adequados para os primeiros anos de vida. Enfim,
€ tudo questao de adequacao.

O segundo ponto da critica especifica que estamos estudando é quanto a apresentacac
de valores de ordem moral, politica ou social estranhos a nossa cultura. Esse preconceito
carece de fundamentos mais soélidos para se sustentar. Em primeiro lugar, a maioria dos
valores tratados ndmsstorietassdo de carater universal, como a bondade, a amizade, o amor e
o respeito. Quanto as questdes politicas e sociais “estranhas a nossa cultura”, ¢ dificil
compreender o que se quer dizer com essas palavras. Contudo, tomemos como exemplo aqui
novamente Aistorietada Super Cholita. Ela traz, entre outras, uma cena de confronto entre a

populacao e as forcas policiais e militares:

Figura 7— Super Cholita e a batalha de EI Alto 2

Y en la ciudad de El Alto con el grito de "El Alto de pie, nunca de rodillas”
2% se hanlibrado feroces enfrentamientos en contra de militares y policias ‘

e C"—ﬁ_v—s

\

Fonte: Arquivo pessoal
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Por certo, na atual realidade brasileira, ndo € comum uma revolta popular ou um
enfrentamento armado entre a populacéo e o exército, embora esse cenario tenha feito parte de
nossa histdria relativamente recente, durante o regime militar. tdasndo a discussao
especificamente para o ensino de uma lingua estrangeira, qual o prejuizo acarretado por essa
historiete? Absolutamente nenhum. De inicio, porque ela ndo sera trabalhada com criancas
muito pequenas. Depois, porque um dos pontos que defendemos aqui € justamente a
necessidade de ensino de aspectos culturais dos paises de lingua espanhola. No caso d
Bolivia, isso passa necessariamente pela situacao politica vivida por aquele pais nos ultimos
anos e que é retratada Imgtorietada Super Cholita. Enfim, a propagada “apresentacdo de
valores de ordem moral, politica ou social agiss a nossa cultura” é, no caso do ensino de
um novo idioma, na verdade um ponto totalmente favoravel, derrubando por terra
definitivamente essa critica.

Outros preconceitos levantados por Azis Abrahdo (1977, p. 158) podem ser
considerados de certa forma superados, mais de trinta anos depois da publicacdo de seu artigo.
Destacava o pedagogo naquela época que havia uma criticat@setas pelo caréater
ficcional delas, cuja exploracdo da fantasia seria responsavel por distanciar a crianca da
realidade. A essa critica, respondeu o autor que o afastamento da crianca da realidade € alg

absolutamente natural e funcional, € imensamente fecundo e formativo. Esse é um

entendimento de aceitacdo notéria pela pedagogia atual.

1.4 Ashistorietas e as diretrizes para 0 ensino no Brasil

Direta ou indiretamente, a utilizacdo daistorietasno ensino de linguas ja esta
presente nas orientacdes curriculares do Ministério da Educacao. Esse fato é importante para
reforcar a afirmagéo de que a defesa dessa utilizagdo n&o é retoricaunhaestritamente
tedrico, mas encontra suporte no modelo de ensino planejado pelos 6rgaos centrais do sistema
de ensino brasileiro.

O Ministério da Educacédo foi expresso quanto ao usbisterietasao redigir a
publicacdolndagacdes sobre curriculo: curriculo e desenvolvimento hunfiaiddA, 2007,

p. 44).
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Temos inumeras formas de comunicar ao outro, de comunicar ideias ou
informag@es. Por exemplo, pela linguagem oral, pela linguagem escritéegerho

(vérias técnicas), colagem, escultura (papel maché, sucata), histéria emhpsad
charge, foto (feita com maquina comum ou maquina de lata), video, @P ro
musica, teatre- mudo, de bonecos feitos com palito de sorvete, marionetes de dedo,
de sombras-, dramatizagdo, comédia, animacdo (desde cinema com caixa de
sapatos, com imagens passadas em rolo até a realizacdo de animacédo possibilitada,
hoje, por varios softwares de computador).

Todas estas formas de comunicacao séo exercicios da funcdo simbdlica, portanto,
sempre importantes para o0s alunos nas varias idades.

Com isso, o Ministério da Educacdo transmite a ideia de um ensino moderno e
dindmico, que ndo se prende aos métodos tradicionais e que reconhece a importancia das
novas formas de linguagem e dos novos meios de comunicagdo, entre eles as histérias em
quadrinhos, que séao importantes para os estudantes.

Outra publicacdo do Ministério da Educacéo, intitulditrizes de Referéncia do
Exame Nacional do Ensino Médio para Linguagens, Codigos e suas TecndRRSIL,

2010, pp. 6-8), prescreve que o aluno a ser avaliado por meio do ENEM seja capaz de, entre

outras coisas:

H1 - Identificar as diferentes linguagens e seus recursos expressivos como elementos
de caracterizacao dos sistemas de comunicacao.
H8 - Reconhecer a importancia da producéo cultural em LEM como representagcéo da

diversidade cultural e linguistica.

H14 - Reconhecer o valor da diversidade artistica e das inter-relacbes de elementos
gue se apresentam nas manifestacdes de varios grupos sociais e étnicos.

H18 - Identificar os elementos que concorrem para a progressao tematica e para a
organizacao e estruturacao de textos de diferentes géneros e tipos.

H21 - Reconhecer em textos de diferentes géneros, recursos verbais e néo-verbais
utilizados com a finalidade de criar e mudar comportamentos e habitos.

H28 - Reconhecer a fungdo e o impacto social das diferentes tecnologias da

comunicacao e informacao.

H29 - Identificar pela analise de suas linguagens, as tecnologias da comunicagao e
informacéo.

H30 - Relacionar as tecnologias de comunicacao e informacédo ao desenvolvimento

das sociedades e ao conhecimento que elas produzem.
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Todas essas habilidades destacadasviadiszes de Referéncia do ENEpbdem se
relacionar, de uma forma ou de outra,héstorietas O item H1 diz, por exemplo, que se
espera do estudante que ele seja capaz de identificar as diferentes linguagens, o que
certamente inclui aquela veiculada por meio de histérias em quadrinhos, tiras e charges. No
caso do item H8, reforca-se outro ponto destacado nessa pesquisa, que € a insercado de tema
culturais no ensino da lingua espanhola, uma vez que € esperado do aluno que reconheca a
importancia da producdo cultural em lingua estrangeira moderna como representacdo da
diversidade cultural e linguistica. Em sintese, o Ministério da Educacéo, especificamente
guanto aos idiomas estrangeiros, vincula seu conhecimento a questdo cultural. Reforcam
também esse aspecto os itens H13 e H14, enquanto os demais citados voltam a abrir campo
para a utilizacdo dhistorietasna sala de aula, ao falar em tecnologias de comunicagéo e
informagéo, textos de diferentes géneros etc.

As “Matrizes de Referéncia do ENEM” refletem o que dizem as Orientagdes
Curriculares para o Ensino Médio do MEC. Ao tratar da formacédo do leitor, constam as
sqyuintes palavras (BRASIL, 2006, p. 63):

Concluido o ensino fundamental, supde-se que os alunos gaessagr no ensino
médio ja estejam preparados para a leitura de textos mais complexos da cultura
literdria, que poderdo ser trabalhados lado a lado com outras modalidades com as
quais estdo mais familiarizados, como o hip-hop, as letras de musicas, 0s
qguadrinhos, o cordel, entre outras relacionadas ao contexto cultural memassou
urbano em que tais géneros se produzem na sociedade.

Assim, o professor é orientado expressamente a trabalhar outras modalidades de texto
para a formacéo do leitor, incluindo os quadrinhos, que aqui devemos tomar no sentido de
género, tal qual foi definida a palarstorietapara esta pesquisa.

A respeito especificamente do ensino de espanhol, as Orienta¢gdes também destacam a
importancia de um ensino abrangente da lingua, pois € preciso “pensar 0 ensino do Espanhol,
antes de mais nada, como um conjunto de valores e de relagbes inter¢uIBRASIL,

2006, p. 149). E destaca:

Considerando, portanto, as premissas apontadas pela Unesco ja assinaladas, assim
como as observacdes anteriores, os objetivos a serem estabelecidos para o ensino de
Lingua Espanhola no nivel médio devem contemplar a reflex@onsistentee
profunda — em todos os ambitos, em especial sobre o “estrangeiro” e suas
(inter)relagdes com o “nacional”, de forma a tornar (mais) conscientes as nogoes de
cidadania, de identidade, de plurilingliismo e de multiculturalismo, conceitos esses
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relacionados tanto a lingua materna quanto a lingua estrangeira. (BRA@L,p2
149)

Logo a segquir, consta expressamente ser preciso adotar uma visdo ampliada dos
conteudos a serem incluidos nos programas de curso, para além das tradicionais habilidades
(ouvir, falar, ler, entender), assim como das sequéncias lexicais e componentes gramaticais
proprios da norma culta (ou seja, o estudo de temas ligados, por exemplo, a fonologia,
morfologia, sintaxe e semantica). Baseado nessa informacdo, as Orientacdes incentivam o
professor de lingua espanhola a desenvolver a competéncia comunicativa, a compreensao
oral, a producéo oral, a compreensao leitora e a producéo escrita. Mas, antes de todas essas
habilidades, as Orientacbes incentivam o professor a buscar o desenvolvimento da

competéncia (inter)pluriculturaja que:

La lengua no es sélo un aspecto importante de la cultura, sino tambiédionda
acceso a las manifestaciones culturales. [...] En la competencia cultusalade
persona, las distintas culturas (nacional, regional, social) a las que ha aesadido
persona no coexisten simplemente una junto a otra. Se las compara, s¢réasaco

e interactlan activamente para producir una competencia pluricultural eittigaec
integrada, de la que la competencia plurilingle es un componente, que a su vez
interactla con otros componentes. (BRASIL, 2006, pp.1B2)-

Em sintese, 0 que se percebe é que as orientacdes do Ministério da Educacéao brasileiro
para os professores encampam duas ideias apresentadas e defendidas nesta pesquisa:
utilizacdo dashistorietasna sala de aula e a insercdo de conteudos culturais nas aulas de
lingua espanhola.
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2 UTILIZACAO DE HISTORIETAS EM LIVROS DIDATICOS

2.1 Consideracdes sobre a pesquisa

Uma vez demonstrado que lastorietasconsubstanciam um importante recussoa
0 ensino da lingua espanhola, € importante verificar como e se efetivamente esse rico material
tem sido utilizado nos livros didéaticos indicados aos alunos brasileiros.

O obijetivo de tal verificacao é responder a alguns questionamentos. O primeiro deles é
justamente se dsistorietasja sdo partes integrantes do conteddo ministrado aos estudantes,
pois uma resposta positiva a essa pergunta torna desnecessario reforcar os argumentos par
gue os autores de livros didaticos de espanhol utilizénstsietas

O segundo questionamento é sobre como esse material tem sido utilizado, ou seja, se
as histérias em quadrinhos, tiras e charges aparecem nos livros como meros recursos de
diversdo e motivacdo, se sdo fontes de trabalho de temas como gramética, vocabulario,
interpretacdo de texto etc. Finalmente, tem-se como objetivo verificar se, dentre os temas que
sdo trabalhados com alunos a partirhiftorietas estd o ensino de aspectos culturais dos
paises de lingua espanhola, resposta necessaria diante da premissa aqui assumida no sentid
de que o ensino de um idioma somente é feito de forma integral caso abranja conhecimentos
nao apenas sobre a lingua em si, mas também sobre os povos que a tém como idioma oficial.

Em relacdo a metodologia utilizada, quanto a forma de abordagem buscou-se fazer
uma pesquisa quantitativa, ou seja, levantar o niumero de livros que utiit@metas os
seus autores, paises de origem dos autores e formas de utilizacdo do material. Trata-se ainda
de uma pesquisa exploratéria e, no que diz respeito aos procedimentos técnicos, de uma
pesquisa documental. Quanto a este Ultimo ponto, embora as fontes de pesquisa tenham sido
livros didaticos, ndo se pode falar @esquisa bibliograficapois a intencéo nao foi analisar
os livros com o objetivo de levantar o posicionamento e os pontos de vista dos seus diversos
autores. As obras foram tratadas como documentos, buscando-se nelas informagdes de ordem
objetiva e exclusivamente estatistica, sem tratamento analitico aprofundado.

Quanto as fontes, foram selecionados trinta livros de editoras originarias de trés paises
gue compdem a maior parte do acervo disponivel para nossos alunos (Espanha, Brasil e
Inglaterra), utilizados primordialmente no ensino regular (fundamental e médio) ou no ensino
especifico de escolas de idiomasjue atendessem ainda a um requisito: estarem disponiveis
para a venda ou serem edi¢Oes recentes, ainda utilizadas nas aulas de lingua espanhola. A

obras pesquisadas foram as seguintes:
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Titulo da obra Editora Origem Paginas Publico
Espafiol - Série Brasil Atica Brasil 336 Regular
Mundo Espafiol 1 Centro Cult. e Edit. Mundo Espanhol Brasil 130 Regular
Mundo Espafiol 2 Centro Cult. e Edit. Mundo Espanhol Brasil 104 Regular
Mundo Espafiol 3 Centro Cult. e Edit. Mundo Espanhol Brasil 157 Regular
Eco 3 Edelsa Espanha 144 Idiomas
Nuevo Ven 1 Edelsa Espanha 185 Idiomas
Nuevo Ven 2 Edelsa Espanha 185 Idiomas
Encuentros - Espanhol para Ensino

Médio IBEP Brasil 322 Regular
Curso de Idiomas - Espanhol 1 IESDE Brasil 111 Regular
Curso de Idiomas - Espanhol 2 IESDE Brasil 111 Regular
Hablemos 1 Oxford Inglaterra 57 Idiomas
Hablemos 2 Oxford Inglaterra 56 Idiomas
Agencia ELE Brasil Basico (A1 + A2) | SGEL Espanha 198 Idiomas
Compafiieros 1 SGEL Espanha 83 Idiomas
Compainieros 2 SGEL Espanha 109 Idiomas
Companieros 3 SGEL Espanha 109 Idiomas
Compafieros 4 SGEL Espanha 111 Idiomas
Conecta (62 ano) SGEL Espanha 141 Regular
Conecta (72 ano) SGEL Espanha 135 Regular
Conecta (82 ano) SGEL Espanha 161 Regular
Conecta (92 ano) SGEL Espanha 137 Regular
Enlaces 2 (MEC) SGEL Espanha 81 Regular
Enlaces 3 (MEC) SGEL Espanha 86 Regular
Espafiol en Marcha - Basico SGEL Espanha 189 Idiomas
Espafiol en Marcha 1 SGEL Espanha 110 Idiomas
Espafiol en Marcha 3 SGEL Espanha 125 Idiomas
Espafiol en Marcha 4 SGEL Espanha 125 Idiomas
Nuevo Espaiol Sin Fronteras 1 SGEL Espanha 152 Idiomas
Nuevo Espaiol Sin Fronteras 2 SGEL Espanha 148 Idiomas
Nuevo Espaiol Sin Fronteras 3 SGEL Espanha 143 Idiomas

by

Em relacdo a origem da editora, ela ndo é indicativa do local de publicacdo e de

7

impressao, mas de onde estd a sede da empresa. Quanto ao campo “Publico”, o

enquadramento de uma obra como “Regular” significa que ela ¢ destinada primordialmente ao

trabalho com alunos do ensino regular, seja ele fundamental ou médio. J4 o enquadramento

como “Idiomas” significa que ela ¢ destinada principalmente as escolas dedicadas ao ensino

de linguas. De toda forma, referida classificacdo ndo exclui a possibilidade de um livro

destinado ao ensino regular ser utilizado em uma escola de idiomas, e vice-versa.

Quanto a predominancia de livros da SGERociedad General Espafiola de Libreria,

essa fato se deve ao relativo dominio que a empresa tem no mercado editorial brasileiro de

obras voltadas para o ensino de lingua espanhola.
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2.2  Analise dos dados coletados
2.2.1 Aspectos gerais

Uma das principais informac¢des buscadas foi a resposta a seguinte pergunta: as
historietas sdo efetivamente empregadas como recursos didaticos nos livros de lingua
espanhola mais utilizados pelos alunos brasileiros?

Para responder a essa pergunta, foi preciso inicialmente delimitar o que seria
considerado umaistorietapara fins de contagem na pesquisa. A definicdo utilizada foi a ja
exposta anteriormente, ou seja, foram incluidas histérias em quadrinhos, tiras e charges, tendo
sido excluidas as ilustracdes simples, que tivessem como funcéo principal tdo somente ilustrar

a licdo mesmo, sem outro contetdo ou mensagem mais abrangente (conforme Fig. 08).

Figura 8- Exemplo de ilustracdo que né&o foi consideraidtorieta

Q Elige las formas adecuadas de presentaciones seguin las figuras y rellena las burbujas:

a. Soy de Bolivia.
Xb. jEncantadal

¢. Hasta luego.
xd. Este es Carlos.

Fonte: GARCIA: 2002, p.10.

A excluséo das ilustragbes simples, embora muitas delas, como a do exemplo acima,
assemelhem-se bastante Bistorietas justifica-se pelo objetivo deste estudo, ligado
especificamente a analise das producbes graficas destinadas essencialmente ao consumc

direto dos leitores, para diversao e reflexdo, embora possam eventualmente ser utilizadas
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como instrumentos de ensino. Em outras palavras, estudam-se aqui as produc¢des culturais
graficas em formato de quadrinhos, tiras e charges, que séo disponibilizadas primeiramente
em jornais, revistas, midias eletrénicas e livros especificos dessa area. Embora sustracoe
como a do exemplo se aproximem do formato dos quadrinhos, elas ndo possuem uma
qualidade importante, que € justamente o conhecimento prévio (e fora dos livros didaticos) de
seus personagens e de seu autor, conhecimento esse que é um elemento importante de atraca
e captacao da atencao do aluno.

Feitas essas consideragdes e delimitado o objeto de pesquisa, a resposta foi a seguinte
(veja Gréf. 01):

Grafico 1- Livros que usanhistorietas

W Livrosque usam historietas

B Livrosque ndo usam historietas

Assim, em percentuais, 57% dos livros pesquisados utiliustorietascomo recurso
didatico. Tem-se, pois, um cendrio bastante positivo em que se mostra consolidado o uso dos
quadrinhos como recursie auxilio no ensino da lingua espanhola. E essa € uma tendéncia
tanto das editoras brasileiras quanto das espanholas, ou seja, das principais produtoras de
livros do mercado editorial nacional, pois ambas usam na maioria de suas obras esse recurso
didatico. As excec¢bes foram os dois livros da Oxford University Press, da Inglaterra, que nao
continham qualqudristorieta

Em seguida, foi pesquisada a quantidadkisterietaspresente nos livros e chegou-se
ao numero absoluto de 93, o que significa uma média de 5,8 tiras/quadrinhos/charges por
obra. Como em meédia cada livro analisado tem 152 pagindsistasietas aparecem-
também em meédia a cada 26 paginas. Ndo € um nuamero elevado, mas sua interpretacao

deve levar em conta que foram excluidas as ilustracdes simples, conforme ja dito, as quais
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aparecem com uma frequéncia surpreendente e, por vezes, constituem um recurso tao presente
guanto os textos escritos, utilizando em muitos casos a estrutura dos quadrinhos, com a
apresentacao de personagens e a utilizacao de balGes para representar a fala.

Passou-se entdo a pesquisar os autores mais utilizados pelos livros didaticos, com a
intencdo de descobrir se havia destaque maior para algum deles e, também, para analisar em
quais paises sdo buscadastorietas para compor as obras. Esta ultima informacdo é
importante para o presente estudo, que € focado especialmente nos autores dos paises d¢
lingua espanhola préximos ao Brasil, que sé@o as referéncias principais para os estudantes
nacionais.

Quanto aos autores, em Batorietasndo foi possivel identificar quem era o criador.

Nas demais, foram levantados os seguintes niumeros (veja Tab. 02):

Tabela 02- Autores e livros

Autor Pais de origem do autor | Quantidade de historietas
Quino (Joaquin Salvador Lavado) Argentina 15
Liniers (Ricardo Siri) Argentina 10
Maitena Burundarena Argentina 8
Nick (Cristian Dzwonik) Argentina 2
Fernando Sendra Argentina 2
Mauricio de Sousa Brasil 3
Pepo (René Rios Boettiger) Chile 3
Contreras Espanha 4
Romeu Espanha 3
El Roto (Andrés Rabago Garcia) Espanha 2
Mauro Entrialgo Espanha 1
Forges (Antonio Fraguas de Pablo) Espanha 1
Rafael Ramos Espanha 1
Jim Davis EUA 2
Jerry Scott EUA 2
Dickenson y Clark EUA 1
Eneko Venezuela 1

Esses dados devem ser analisados juntamente com o seguinte gréafico (Graf. 02):
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Grafico 2— Percentual dhistorietasde acordo com o pais de origem de seu autor

Percentual em relagao ao total de historietas

4.9% 4,9% 1,6%
=il

W Argentina
M Espanha
mEUA

H Chile

= Brasil

M Venezuela

Algumas importantes conclusdées podem ser tiradas a partir desses dados. A primeira e
principal delas é que, embora 0 maior numero de autores fisesentes nos livros seja de
origem espanhola, a grande maioria dasorietasutilizadas € de argentinos, com destaque
para trés deles: 1) Joaquin Salvador Lavad®wino”, que é conhecido mundialmente pela
personagem Mafalda e sua turma; 2) Ricardo SiriiLiniers”, autor de Macanudo 3)

Maitena Burundarena, que ficou famosa pela $dugres alteradas

Ainda aparecem nos livros, com algum destaque, quadrinhos do chileno Pepo, que se
eternizou com o personagef@ondorita Além dele, foi encontrada apenas mais uma
historietade autor latino-americano de lingua espanhola: Eneko, da Venezuela.

A predominante presenca de tiras argentinas e a auséncia de obras de autores de paise:
como Uruguai, Paraguai, Colémbia, Peru e Bolivia é um sintoma do grande sucesso mundial
atingido pela producéo destorietasproduzidas por cartunistas argentinos, sucesso esse que
alcanca inclusive o Brasil, onde ja foram publicaéiam portugués coletaneas e obras como
“Toda Mafalda” (Quino— Martins Editora);"Mulheres Alteradas” (Maitena— Editora Rocco)

e “Gaturro — O livro dos meus cartdes” (Nick — Editora Vergara & Riba). Por outro lado, &
também um sintoma de que os demais paises, com raras excecdes ao Clilenelcein

sao praticamente desconhecidos por aqui no que diz respeito a producéao de quadrinhos e tiras.
Por fim, reflete também o fato de que, embora a Espanha tenha uma producgéo reconhecida,
ela ndo chega tado facilmente ao Brasil, 0 que explica o fato de boa partero®ssdr
publicada por uma editora de origem espanhola, no caso a SGEL, e ainda assim a quantidade

de historietasargentinas sem bem mais significativa do que as originarias da Espanha.
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Outro dado interessante € a utilizagdo de producdes brasileiras e norte-americanas nos
livros didaticos de lingua espanhola. No caso do Brasil, 0 autor de todédvdasicio de
Sousa, popular pelos personagens da Turma da Moénica e cujas histdrias hoje séo publicadas
inclusive em lingua espanhola. Essa internacionalizacao das produc¢des de Mauricio de Sousa
justifica, ao menos em parte, a presenca de um autor brasileiro em uma obra voltada para o
ensino de um idioma estrangeiro. No caso dos quadrinhos norte-americanos, um dos
personagens que aparecem é o Garfield, bastante conhecido no Brasil, onde suas tiras ainda
sdo publicadas por diversos jornais, e também no resto do planeta, principalmente depois de
virar tema de producdo cinematografica em Hollywood. Nesse caso, a conclusdo a que se
chega é a de que o autor do livro didatico escolheu o0 personagem norte-americano pelo fato
de ser ura historieta o que por si s6 ja chama a atencédo do aluno, bem como pelo fato do
Garfield ser uma figura conhecida dos leitores brasileiros.

A utilizacdo de autores de origem nado hispanica € relativamente pequena, abrangendo
apenas 11,5% das tiras encontradas. De toda sorte, a presenca de autores norte-americanos
brasileiros em livros didaticos de espanhol revela o quantisawietasrepresentam uma
arte e um meio de comunicacdo de carater universal, que rompe as barreiras geograficas e
ganha espaco nos mais variados paises e areas, inclusive no ensino de um idioma diferente
daqguele de origem do seu autor.

O resultado desse ponto da pesquisa revela a necessidade de uma maior diversidade de
autores nos livros didaticos, no que diz respeito ao pais de origem. Isso porque, se
defendemos que o ensino de uma segunda lingua ndo deve se restliges de areas
tradicionais (ex.: fonologia, morfologia, sintaxe e semanécks) literatura, devendo abranger
também conhecimentos acerca de aspectos culturais dos povos de origem hispanica,
principalmente dos nossos vizinhos mais préximos, é preciso que o material utilizado traga
informacdes sobre diversos paises e ndo apenas dois deles. Em sintese, a presencge
praticamente exclusiva da Argentina, com pequeno destaque ainda para o Chile, ndo auxilia
nos objetivos aqui propostos, posto que os livros ndo fornbeorietasque possam ser
utilizadas para o ensino de aspectos culturais do Uruguai, Paraguai e Bolivia, entre outros
paises de lingua espanhola.

Esse problema se agrava quando s&do analisados os dados seguintes obtidos com a

pesquisa, conforme analisado no préximo tépico.
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2.2.2 Areas e temas abordados por meio dastorietas

Ao analisar as areas de utilizacdo Hesorietas encontramos 0s seguintes numeros
(Graf. 03):

Gréafico 3— Areas de utilizacio ddsstorietas

Utilizacao das historietas

Aspectos culturais —i 1

Outros temas - 9

Gramatica e vocahulério _ 20
Compreensdo e expressao oral _ 32
Motivagioe diversso | 1

Compreensdo de leitura e expressao escrita m a7

As 93historietasencontradas nos livros didaticos analisados foram utilizadas para 150
atividades, ou seja, algumas delas serviram para mais de um proposito, questao ou tema.

Foram classificadas contmmpreensédo de leitura e expressdo esaddistérias em
quadrinhos, tiras e charges que serviram de conteudo para que o aluno fosse estimulado a
interpretar a mensagem neles presente, seja na parte grafica ou textual e, principalmente, na
conjugacao de texto e imagem, bem como para que o aluno fosse estimulado a demonstrar sua
capacidade de escrever em lingua espanhola. Tais atividades repmesantélizacdo mais
freqUente dakistorietasnos livros didaticos, com cerca de 31% do total.

Stella & Hocga (2003, p. 89) ddo um bom exemplo desse ultimo tipo de atividade
utilizando umahistorietada conhecida personagem Mafalda, criada pelo argentino Quino.
versao original, mostrada no livro, ¢orha a seguinte frase: “Bueno, y por qué en este afio
gue viene no iniciamos de una buena vez la tan postergada construccion de un mundo mejor?
Eh?”. O exercicio inicial era de leitura da tira, Seguido de duas atividades para, entédo, propor

ao aluno a seguinte tarefa:
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Figura 9- Mafalda e sua turma

4. Utilizando el mismo dibujo, escribe otra frase que trate de la proteccion del medio
ambiente:

Fonte: Stella & Hoca (2003, p. 89)

Nesse campo, a utilizacdo daistorietasé bastante produtiva. Primeiro, porque a
conjugacao de imagem e texto facilita o trabalho de interpretagcdo e compreensao da
mensagem transmitida. Depois, porque a linguagem interativa e dindmitasagetas
proporciona um estimulo maior para que o estudante também se expresse de forma escrita.

Conforme consta no Grafico 03, outro uso bastante frequente dos quadrinhos nos
livros didaticos, com participacdo de 27,3% total de atividades (41 casos), é para
motivacdo e diversdo do estudante. Em muitos casos, o0 autor inicia um novo capitulo com
uma tira a ele relacionada, como uma forma de estimulo da curiosidade e para despertar o
interesse do aluno. Em outros, as vezes no final do capitulo, é colocatisstometacom o
intuito principal de divertir o aluno e, assim, fazé-lo ter um pouco mais de contato com o
idioma. E importante lembrar que uma das maiores vantagens dos quadrinhos, tiras e charges
€ justamente dar ao aprendizado um carater mais ludico, envolvendo o estudante com o
conteudo apresentado.

A seguir, na Fig. 10, mostramos um exemplohdgorieta utilizada para divertir o

aluno ao final de uma atividade:
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Figural0- Mafalda e a televisédo

@Y ENTONCES
QUEE

cﬁic %oéwose‘zaﬁ/\;x
DE T%%ON- TE

CUANDO YO ERA
ICO }
ELEVISIC

(Quing, Toda Mafalda, op. cit., p. 73.)

Fonte: Martin (2005, p. 173)

O terceiro uso mais frequente parahesorietas com 21,3% do total (32 casos), é no
campo dacompreensdo e expressdo oQralu seja, atividades nas quais o aluno &, por
exemplo, estimulado a manter um didlogo com o colega a partir do conteddo da, historia
como no exemplo dado por Lobato, Garcia & Gargallo (2006, p. 129) pela Figura 11:
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Figurall- Exerctios “Un paso mas”

UN PASO MAS

@ Vamos a conocer a algunos famosos dibujantes de cémic en Espana.
[iDiCoRAS ]

Ch;& = " :
Malaga: 7
“E] cHico”

(2) En parejas. Comentad los cambios que ha experimenta-
do el cine desde que erais pequefos. Exponed los resul-
tados a la clase. Anotad los principales cambios en una
tabla como ésta:

Actores Fotografia Musica

Podéis anadir mas apartados en la tabla.
1. Explicad a la clase qué dibujos haciais cuando erais pequeiios. A :
2. ;Qué dibujantes de comics existen en tu pais? ;Cual te gusta mas? Explica por qué.

Fonte: Lobato, Garcia & Gargallo (2006, p. 129)

Nota-se que a proposta dos autores € levar 0 estudante a se expressar oralmente,
estimulado pelo contelddo dhsstorietas como quando é proposto a ele que explique para a
sala quais os desenhos que fazia quando era pequeno, bem como para que fale quais autore
de quadrinhos existem em seu pais. E certo que o professor poderia fazer essas duas proposta
de atividade sem se apoiar em umgtorieta Mas, também é certo que a leitura de duas tiras
de personagens famosos é um forte estimulo para aticar a memoria e a imaginacéo do aluno,

trazendo-o para uma participacdo mais ativa na aula.
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O trabalho com gramatica e vocabulario teve a quarta maior presenca nos livros
analisados, com 13,3% do total (20 casos). Como exemplos, foram encohistol@stas
com pequenos dialogos, pedindo-se na sequéncia que o aluno especificasse o tempo verbal
empregado. Também foram vistos quadrinhos nos quais novas palavras foram apresentadas
aos estudantes.

Temas diversos, como figuras de linguagem, expressdes e variacdo linguistica foram
classificados na pesquisa no campo “Outros temas”, tendo uma participagdo pouco
significante no contexto geral (6% das atividades tet8isasok

Por fim, destacou-se a existéncia de apenas uma atividade trabalhando direta e
explicitamente aspectos culturais, dentre as 150 que foram desenvolvidas a partir da utilizacao
de historietas Ndo ha explicacbes seguras para essa realidade, mas € possivel construir
algumas hipoteses. A primeira delas é a utilizagdo de outros recursos para trabalhar aspectos
culturais e outros temas ndo ligados especificamente a fonologia, morfologia, sintaxe e
semantica. Os professores de lingua espanhola ja tém a disposicdo musicas, filmes e diversas
obras, literarias ou ndo, que podem ser utilizadas com relativa facilidade para levar ao aluno
conhecimentos variados sobre os povos hispano-falantes. Essa realidade acaba por influenciar
também na producédo dos livros didaticos, que utilibestorietaspara os mais diversos fins,
como trabalho de vocabuléario, gramatica, interpretacdo de textos etc., mas ndo para transmitir
informac@es sobre os pontos que destacamos. A segunda hipotese é a predominancia do Viés
cOmico nashistorietas que leva os autores de livros didaticos a desprezar seu potencial de
disseminacéo de conhecimentos ligados aos aspectos culturais de um povo.

A constatacdo do infimo uso de quadrinhos, tiras e charges para o ensino desses
conhecimentos soma-se ao problema apresentado no topico anterior, qual seja a presenca de
historietasquase que exclusivamente da Argentina e do Chile. Em sintese, o que se verificou
com a presente pesquisa € que o professor praticamente ndo encontra nos livros atividades
desenvolvidas a partir d@storietasque sejam voltadas para a transmissédo de informacoes
sobre aspectos culturais dos paises vizinhos ao Brasil, que sdo a grande referéncia em lingua
espanhola para os estudantes brasileiros. Em geral, sdo vistas inUmeras atividades utilizando
diversos personagens de autores argentinos, como a Mafalda (Quino) e o Gaturro (Nick), mas
em sua maioria voltadas para compreenséo de texto, motivagdo, diversdo, expressao oral,
gramatica e vocabulario, sem qualquer preocupacdo com temas culturais. Nao sé&o
encontrados, nos livros didaticos, personagens em guadrinhos provenientes, conforme ja dito,
do Uruguai, Paraguai, Bolivia, Peru, Coldbmbia e outros paises latino-americanos de lingua

espanhola.
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A consequéncia dessa realidade é que o professor esta praticamente sozinho na
importante tarefa de reforcar o ensino do espanhol com conhecimentos sobre aspectos
culturais dos paises vizinhos, caso decida pela utilizacdo das dindmsitagetas nessa
atividade.

E, para indicar ao professor um caminho com vistas a consecucdo desse fim
estabeleceu-se como um dos objetivos desta dissertacdo a exploracdo de quadrinhos, tiras e
charges provenientes de paises de lingua espanhola da América Latina, justamente como

recursode ensino desses temas, 0 que serd visto em secao propria.
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3 UTILIZACAO DE HISTORIETAS EM EXAMES SELETIVOS DE
INSTITUICOES DE ENSINO SUPERIOR NO BRASIL

3.1 Consideragdes sobre a pesquisa

Também foi realizada uma pesquisa com o0 objetivo de verificar a utilizacdo de
historietasnos exames seletivos aplicados pelas instituicbes de ensino superior no Brasil, com
exclusdo do ENEM- Exame Nacional do Ensino Médio, posto que aplicado pelo MEC
Ministério da Educacao e analisado em secao a parte

O objetivo especifico desse trabalho foi verificar: 1) desderietassao utilizadas nos
exames seletivos; 2) em caso positivo, qual a frequéncia de utilizacdo; 3) quais o0s principais
autores e seus respectivos paises de origem; 4) qual o contetdo exigido dos examinados a
partir dashistorietas

A resposta a tais questionamentos é importante para o desenvolvimento deste trabalho
por reforcar a necessidade do professor de lingua espanhola utilizar quadrinhos, tiras e
charges em suas aulas, ndo apenas pelas facilidades que esses instrumentos proporcionam n
aprendizado do aluno, conforme exaustivamente falado, mas também para preparar os
estudantes para avaliacfes baseadas especificamehistenetas Além disso, a pesquisa
buscou verificar se havia predominancia de autores e personagens de paises da regido, comc
forma de saber se é indicado ao professor basear suas atividades dmstdaestas
especificas ou néo.

A metodologia empregada foi a mesma da analise dos livros didaticos, explicada na
secao anterior (veja 9.1

Quanto as fontes de pesquisa, foram analisados exames seletiestibulares e
avaliacdes seriadasde instituicbes de ensino superior brasileiras de natureza publica, seja
federal ou estadual, bem como de natureza privada. Foi feita uma delimitacdo do objeto de
pesquisa, para que ele se restringisse aos exames aplicados nos ultimos trés anos, com
excecdo aberta para as instituicbes que recentemente passaram a adotar o ENEM como
meétodo exclusivo de selecao, hipoteses em que se retroagiu no tempo de forma a alcancar trés
exames seletivos, ainda que néo realizados nos trés Gltimos anos. Estabeleceu-se uma divisac
geografica do pais em regides e foram analisados exames das cinco regides brasileiras, com
participacdo maior do Sudeste, pelo fato de concentrar a maior parte da populacdo e das

instituicées de ensino. Assim, foram avaliados exames das seguintes universidades (Tab. 03):
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Prova de
Sigla Instituicdo Regiao Natureza Espanhol
1 UFG Universidade Federal de Goias Centro-Oeste Federal Sim
Universidade Federal do Mato Grosso do
2 UFMS Sul Centro-Oeste Federal Sim
3 UFMT | Universidade Federal do Mato Grosso Centro-Oeste Federal Sim
4 UNB Universidade de Brasilia Centro-Oeste Federal Sim
5 UECE Universidade Estadual do Ceara Nordeste Estadual Sim
6 UFBA Universidade Federal da Bahia Nordeste Federal Sim
7 UFC Universidade Federal do Ceard Nordeste Federal Sim
8 UFMA Universidade Federal do Maranhdo Nordeste Federal Sim
9 UFPE Universidade Federal de Pernambuco Nordeste Federal Sim
Universidade Federal do Rio Grande do
10 UFRN Norte Nordeste Federal Sim
11 UFS Universidade Federal de Sergipe Nordeste Federal Sim
12 UFAC Universidade Federal do Acre Norte Federal Sim
13 UFAM Universidade Federal do Amazonas Norte Federal Sim
14 UFPA Universidade Federal do Para Norte Federal Sim
15 UFT Universidade Federal do Tocantins Norte Federal Sim
16 UNIR Universidade Federal de Ronddnia Norte Federal Sim
Escola Superior de Propaganda e
17 ESPM Marketing Sudeste Privada Ndo
18 FGV-SP | Fundagdo Getulio Vargas Sudeste Privada Nao
Mackenzi
19 e Universidade Mackenzie Sudeste Privada N3do
20 UERJ Universidade do Estado do Rio de Janeiro Sudeste Estadual Sim
21 UFABC | Universidade Federal do ABC Sudeste Federal Nado
22 UFES Universidade Federal do Espirito Santo Sudeste Federal Nado
23 UFMG Universidade Federal de Minas Gerais Sudeste Federal Sim
24 UFRJ Universidade Federal do Rio de Janeiro Sudeste Federal Sim
25 UFSCar | Universidade Federal de S3o Carlos Sudeste Federal Ndo
Universidade Federal do Triangulo
26 UFTM Mineiro Sudeste Federal Sim
27 UFU Universidade Federal de Uberlandia Sudeste Federal Sim
28 UNESP | Universidade Estadual Paulista Sudeste Estadual Nao
29 UNICAMP | Universidade Estadual de Campinas Sudeste Estadual Nao
30 UNIFESP | Universidade Federal de S3o Paulo Sudeste Federal Nao
31 UsP Universidade de S3o Paulo Sudeste Federal Nao
32 FURG Universidade Federal do Rio Grande Sul Federal Sim
Pontificia Univ. Catdlica do Rio Grande
33 PUC-RS | do Sul Sul Estadual Sim
34 UEL Universidade Estadual de Londrina Sul Estadual Sim
35 UEM Universidade Estadual de Maringa Sul Estadual Sim
36 UFPel Universidade Federal de Pelotas Sul Federal Sim
37 UFPR Universidade Federal do Parana Sul Federal Sim
Universidade Federal do Rio Grande do
38 UFRGS | Sul Sul Federal Sim
39 UFSC Universidade Federal de Santa Catarina Sul Federal Sim
40 UFSM Universidade Federal de Santa Maria Sul Federal Sim
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Em sintese, foram pesquisados exames de quatro instituicbes do Centro-Oeste, sete do
Nordeste, cinco do Norte, quinze do Sudeste e nove do Sul. Em regra, foram analisados
vestibulares de universidades, com destaque para as de maior renome nacional, sendo trinta
instituicoes federais, sete estaduais e trés privadas. Dos exames analisados que continham
questdes de lingua espanhola, cem deles eram provas de questdes objetivas (em geral, de 1

fase) e vinte e cinco provas de questdes discursivas (em geral, de 22 fase).

3.2 Analise dos dados coletados

O primeiro dado levantado foi quanto a presenca ou ndo de provas de espanhol nos
exames seletivos, tendo em vista que a pesquisa se limitaria as questfes dessa disciplina.

Chegou-se ao seguinte resultado descrito no Gréafico 04

Gréfico 4- InstituicBes que oferecem exame de espanhol

O exame conta com avaliacao de lingua espanhola?

mSim

B Nio

Mais impressionante do que o fato de 75% das instituicbes analisadas ofertarem em
seus exames seletivos a opcao de lingua espanhola, foi o fato de que um quarto das
instituicbes ndo ofertarem, quando se tem em mente que: 1) desde 2005 a Lei n°® 11.161
tornou o ensino desse idioma obrigatério; 2) ha mais de duas décadas o Brasil jA € um dos
principais atores do Mercosul; 3) o fluxo de turistas entre o Brasil e os demais paises da
Ameérica do Sul, com destaque para Argentina, Uruguai e Chile, tem sido cada vez maior.

Chama a atencdo o fato de que, das dez instituicbes que nao ofertam a opc¢do do
espanhol, nove delas estéo localizadas no Estado de Sao Paulo, unidade da Federacdo na queé

nenhuma universidade pesquisada contava com lingua espanhola em seus exames seletivos
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nem mesmo as mantidas pela iniciativa privada. Essa realidade € inadmissivel ndo apenas
diante dos fatos levantados no paragrafo anterior, mas principalmente por S&o Paulo ser o
Estado mais rico e populoso do pais. La, sdo formados profissionais que atuardo ndo apenas
no préprio Estado, mas em todas as regides do pais e também no exterior. S&o Paulo tem o
principal aeroporto internacional do Brasil (Guarulhos) e envia a maioria dos turistas que
viaja para paises como a Argentina e o Chile. Também é sede das principais empresas
espanholas atuantes no Brasil, além de receber boa parte dos imigrantes de lingua espanhola
que vémmorar e trabalhar no pais. Por fim, conta com o aeroporto (Guarulhos) e o porto
(Santos) de maior fluxo comercial estrangeiro. Assim, € incompreensivel que os exames
seletivos de suas instituicdes de ensino superior continuem ignorando a lingua espanhola, em
um verdadeiro desestimulo a que os estudantes aprendam o idioma.

Feita essa critica, cabe avaliar o préximo ponto da pesquisa: a quantidade de provas de
lingua espanhola que utilizastorietasnos exames seletivos. Analisadas 135 provas, foram

encontrados os seguintes percentuais (Gréaf. 05):

Gréfico 5- Presenca deistorietasnas provas de espanhol dos vestibulares

Exames que utilizam historietas na avaliagao de espanhol

B Utilizam historietas

B N3outilizam historietas

Uma caracteristica interessante foi vista durante a pesquisa: a grande maioria dos
exames seletivos utilizaistorietaspara elaboracédo de questdes, nas mais diversas disciplinas,
incluindo matematica, fisica, geografia e outras. Nas provas especificas de lingua espanhola,
porém, o instrumento de uso mais intenso na avaliacdo sdo os textos escritos, a partir dos
quais é elaborada a maioria das questdes. Em relacdo aos quadrinhos, tiras e charges, eles
aparecem apenas em 28% das provas de espanhol.

Outra andlise que se faz € comparativa em relacdo aos livros. Em uma prova de

selecdo, ndo ha espaco ou razdo para serem inshistiasetas com o intuito Gnico de



62

motivar ou divertir o estudante, contrariamente ao que acontece nos livros. Conforme foi
visto, 27,3% das tiras utilizadas nos livros didaticos de lingua espanhola tinham como funcéo
captar a atencao do aluno por meio da motivacdo e da diversdo. Além disso, outos 21,3
utilizados tinham como fungao desenvolver a habilidade de compreensao e expresséo oral dos
estudantes, habilidade essa que ndo é exigida nos exames seletivos de instituicdes de ensinc
superior no Brasil. Em sintese, praticamente a metadaistasietasutilizadas nos livros
didaticosassim o foram com objetivos que ndo estdo presentes nos vestibulares e avaliacdes
seriadas das universidades, explicando assim o menor percentual de uso desse rico material.
De qualquer maneira, ainda que seja uma presenca menor do que a vista nos livros
didaticos, ndo € um namero pequeno, pois indica que mais de um quarto das provas de lingua
espanhola em exames seletivos de instituicbes de ensino superior conta ao menos com uma
questao apoiada ehistorietas E, como € notdrio, esses exames as vezes sao decididos entre
os candidatos por uma diferenca minima de pontos, o que indica que € importante para o
estudante trabalhar em sua preparacdo a analise de questfes envolvendo esse tipo especifict
de linguagem, pois ele pode ser decisivo na disputa pela vaga. E preciso ter em mente que,
embora seja possivel trabalharhéstorietasaté mesmo com criancas de tenra idade, posto
que muitas criagcbes sao de facil compreensdo, ha tanhigiorietas elaboradas que
demandam uma capacidade imensa de raciocinio do aluno, as quais normalmente séo
escolhidas para as provas, o que reforca a necessidade do professor trabalhar essa area.

Em relacédo aos autores encontrados, temos a seguinte tabela (Tab. 04):

Tabela 04- Autores e pais de origem

Autor Pais de Origem Historietas
Quino (Joaquin Salvador Lavado) Argentina 12
Nick (Cristian Dzwonik) Argentina 5
Bernardo Erlich Argentina 3
Forges (Antonio Fraguas de Pablo) Espanha 3
Maitena Burundarena Argentina 2
Pepo (René Rios Boettiger) Chile 2
Contreras Espanha 2
Hector Cantu EUA 1
Fernando Sendra Argentina 1
Pablo Martinena Argentina 1
Carlos Romeu Espanha 1
Outros rokk 2
N&o identificado *oxok 5
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Nota-se que 0s autores que estavam presentes nos livros didaticos se repetiram em sua
grande maioria nos exames seletivos. Mais uma vez, o grande destaque foi o argentino Quino,
responsavel por 30% ddsstorietas presentes em vestibulares e avaliacbes seriadas de
universidades, ratificando sua condicdo de ser um dos autores provenientes de paises de
lingua espanhola mais conhecidos nesse género. Outro destaque é para o cartunista Nick,
criador do personagem Gaturro, que tem ganhado cada vez mais espaco entre osrepreciado
dashistorietas inclusive no Brasil.

Quanto ao pais de origem dos autores, € interessante notar que a balanca pendeu mais
para o lado da Argentina do que para o lado da Espanha, no que diz respeito aos exames
seletivos. Se na analise dos livros didaticos foram cinco artistas argentinos e seis espanhais,
nas provas de selecdo foram seis argentinos e apenas trés espanhdis. Deduz-se que a mudanc
nos numeros se deve ao fato de que boa parte dos livros analisados eram publicacbes da
SGEL, editora com origem na Espanha, o que de certa forma influencia na essolha do
autores apresentados. Por outro lado, como os exames seletivos ndo tém essa influéncia
espanhola, pode-se considerar que eles refletem de forma mais segura a penetracdo que cad:
pais tem no Brasil em termos de autoreshid¢orietas ficando evidente que a presenca
argentina é muito mais significativa.

Esses numeros sao ainda mais impressionantes quando € analisado, a partir do total de

quadrinhos, tiras e charges encontrados, qual percentual € proveniente de cada pais (Graf. 06):

Gréfico 6- Pais de origem ddmsstorietaspresentes nos exames seletivos

As historietas e o pais de origem de seus autores
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O dominio argentino, que era de 60,7% nos livros didaticos, aqui salta para
impressionantes 72,7%. Além disso, apenas o Chile, dentre os demais paises da América
Latina de lingua espanhola, teve presenca nos exames selecionados, mais uma vez com O
personagencondoritq do cartunista Pepo.

Esses numeros revelam conclusdes de certa forma semelhantes as que ja foram feitas
na pesquisa com livros didaticos.

Em primeiro lugar, que cabe ao professor apresentar ao aluno os principais autores e
personagens daistorietasargentinas, pois sao elas as mais cobradas nos exames de sele¢éo
(prova de espanhol) das instituicbes de ensino superior brasileiras. Além de ser uma boa
oportunidade de trabalhar em sala de aula um tema que desperta a curiosidade dos estudantes
apresentar as caracteristicas de cada personagem, como a reflexiva Mafalda, colocando o
aluno em contato com as producdes e elaborando exercicios a partir delas, permitira que o
estudante se familiarize ndo apenas com a resolucéao de questdes basb&tasetas mas
também com os préprios personagens que sdo mais cobrados nas provas.

Outra concluséo a que se chega € que, assim como nos livros didaticos, a presenca de
trabalhos de cartunistas provenientes do Uruguai, Paraguai, Bolivia, Peru, Coldmbia e outros
paises vizinhos ao Brasil, de lingua espanhola, € inexistente. Esse fato obriga o professor a
produzir seu proprio material, caso queira trabalhar com autores de paises diversos da
Argentina e do Chile.

Apés analisar os autores e suas origens, a pesquisa procurou verificar como séo

utilizadas asistorietasnos exames seletivos, chegando ao seguinte panorama (Graf. 07):

Gréfico 7- Forma de utilizac@o ddsstorietasnos exames seletivos
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Conforme ja tratado, nos exames seletivos para ingresso nas universidades brasileiras
ndo ha cobranca de habilidade oral em lingua estrangeira, razdo pela qual ndo foram
encontradas questdes nessa area, ao contrario do que se verificou com os livros didaticos.
Além disso, ndo séo utilizadasstorietascom intuito meramente motivador ou de diversdo
do estudante avaliado. Em consequéncia, a presenca dos quadrinhos, tiras e charges se limitoL
basicamente a dois grandes grupos: compreensao de leitura e expressao escrita, com grande
destaque para as questbes que pediam para o aluno interpretar a mensagem veiculada pol
meio dahistorietg bem como gramética e vocabulério, aparecendo ainda poucas questfes
ligadas a traducédo direta do espanhol para o portugués, bem como a ortografia das palavras.

N&o foram encontradas questfes criadas a partinigierietas que objetivassem
avaliar o conhecimento do estudante sobre aspectos culturais dos paises de lingua,espanhola
0 que ndo se justifica, especialmente diante das orientacdes contiddsatnass de
Referéncia do Exame Nacional do Ensino Médio para Linguagens, Cddigos e suas
TecnologiagBRASIL, 2010), conforme visto no item 1.4.

Tendo em vista as prescricdes do MEC, pode-se concluir que, ainda que se trate de um
curso de espanhol voltado exclusivamente para a preparacdo dos estudantes para 0os exame:
seletivos de instituicbes de ensino superior, e ainda que 0s atuais exames ndo abordem
aspectos culturais, é indicado que o professor néo restrinja o Usistdastasa avaliacao de
conhecimentos ligados a gramética, vocabulario e interpretacdo de textos. Tanto na
preparacao para vestibulares e outros exames, quando em cursos que busquem uma complet:
formacdo do aluno, € preciso atentar sempre para o fato de que a aprendizagemmdgiama li
vai muito além da compreensdao das normas gramaticais ou da aquisicdo de vocabulério,
passando necessariamente por uma boa comunicacéo oral e pelo conhecimento de aspectos

culturais dos povos originérios do idioma estudado.
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4 UTILIZA(;AO DE HISTORIETAS NO ENEM
4.1 Consideracdes sobre a pesquisa

Apoés ter sido feita a pesquisa com os livros didaticos e com os exames seletivos
promovidos pelas universidades brasileiras, passou-se a uma analise do Exame Nacional do
Ensino Médio. O objetivo dessa nova etapa da pesquisa foi verificar como tém sido utilizadas
ashistorietasnas provas do ENEM, especificamente na &rea de espanhol, tendo em vista que
o objetivo geral do trabalho é tracar um panorama da utilizacdo destegietasno ensino
de lingua espanhola no Brasil, com vistas a propor aperfeicoamentos no sistema.

Ocorre que o ENEM, apesar de existir desde 1998 e de ser adotado como Unica forma
de selecdo por um numero cada vez maior de instituicdes de ensino superior no Brasil,
somente passou a oferecer aos estudantes a opcao de lingua espanhola a partir de 2010. Ess
fato levou a uma mudanca na metodologia e nos objetivos dessa parte especifica da pesquisa.

Quanto a metodologia, a alteracéo foi principalmente quanto a forma de abordagem,
gque passou a ser principalmente qualitativa, embora ndo tenha abandonado a quantificacao
dos dados. No que diz respeito aos objetivos, intencionou-se nao apenas saber se as
historietasestavam presentes nos exames do ENEM de lingua espanhola, mas também nas
demais disciplinas, desde a primeira edicdo em 1998, bem como de que forma essas
historietas foram utilizadas. Esta Ultima avaliacdo buscou encontrar ideias para que o
professor utilize quadrinhos, tiras e charges para trabalhar o ensino da lingua espanhola.
Assim, foi discorrido, ainda que de forma breve, a maneira de trabalhustiadetasem

cada uma das questdes do ENEM, mesmo de disciplinas diversas do espanhol.
4.2 Andlise dos dados coletados

Ap6s andlise das provas do Exame Nacional do Ensino Médio desde d®8gata-
se uma utilizacdo constante dastorietasnas questdes exigidas, demonstrando mais uma
vez que essverdadeiro recurso de ensino ndo esta presa apenas a discussdes tedaricas ou
artigos da legislacéo.

A seguir, vamos fazer um recorrido pelos exames do ENEM desde o inicio, para

atestar a frequéncia do uso dos quadrinhos na prova e, principalmente, para verificar a

8 Os exames estdo disponiveis na internet, no seguinte endereco (consutiad® out. 2011):
http://portal.inep.gov.br/web/enem/edicoes-anteriores
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diversidade de situagbes em que hastorietas sdo utilizadas, demonstrando o enorme
potencial desse importante recurso de ensino.

No exame de 1998 nao foram utilizadstorietas Contudo, no exame seguinte, em
1999, elas j& marcaram presenca. Interessante notar que o caderno amarelo do ENEM de 1999
era iniciado com a proposta de redacao, trazendo inicialmente um quadrinho cujo texto em

portugués utilizava duas palavras em espanhol (Fig. 12):

Figural2— A gratna
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Fonte: HENFIL. Fradim. Ed. Codecri, 1997, n. 20

Essahistorieta que trouxe no primeiro quadro a expressaesita masda lingua
espanhola, serviu ndo apenas como uma ilustragédo ou introducao da proposta de redacao, mas
como uma mensagem a ser interpretada e utilizada pelo estudante na constru¢ao de seu texto
Pedia o examinadof¥Com base na leitura dos quadrinhos e depoimentos, redija um texto em

prosa, do tipo dissertativo-argumentativo, sobre o tema: Cidadania e participagdo social
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E a segundaistorietapresente naquele ENEM de 1999 continuou fazendo referéncia
indireta a lingua espanhola, embora esta néo tivesse sido abordada direta ou indiretamente em
nenhum dos dois casos. A oitava questdo da prova era de lingua portuguesa e se ancorava en

uma tirinha da Mafalda, personagem famosa do argentino Quino (Fig. 13):

Figural3- Mafalda e o Natal

EU 605TO DO WATAL POR- F T N POR QUE SERA QUE
QUE AS PECCOAS SE AMAM | QUER DIZER OUE VOCE TAM. AS PECSOAS SE AMAM
MUITO MAIS. BEM SE AMA MUITO MAIS NO
NATAL 7 &U, EHTAO, VOCE NEM
ISSAGINA O GUANTO EU ME
AMO HO MATAL |

Fonte: QUINO. Mafalda inédita. S&o Paulo: Martins Fontes, 1993

A guestao abordava o emprego do prondseg no texto dahistorietae demonstrava
uma segunda forma de uso desse recas@ducacdo dos alunos, agora mais ligada a
gramatica, apds a primeira tira ter servido de base para interpretacdo e comkrugdm
redacao.

E interessante notar que a presenca do autor argentino Quino, dominante nos livros
didaticos de lingua espanhola e nas provas dessa disciplina nos vestibulares, também se repete
na avaliacdo de outros conteudos, como lingua portuguesa, historia, geografia etc. Esse fato
confirma, mais uma vez, que Quino é o nome mais significativo no Brasil entre os autores de
historietasprovenientes de paises nos quais o idioma oficial € o espanhol.

Em relagdo ao ENEM do ano 2000, ele mais do que duplicou a utilizagdo dos
quadrinhos. Novamente, a prova de redagdo se apoiou em uma tirinha (desta vez, do
cartunista Angeli). Ja a sexta questdo (caderno amarelo) introduziu uma terceira forma de
trabalho dasistorietas desta feita convidando o aluno a escolher uma frase que completasse
a fala da personagem no quadrinho de Mauricio de Sousa. Facamos a reproducdo da questac

por completo, para melhor compreenséo:

Em uma conversa ou leitura de um texto, corre-se o risco de atribuir mificgigo inadequado a um termo ou
expressao, e isso pode levar a certos resultados inesperados, como sguwédimhos abaixo.
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Figurald— Chico Bento e o passarinho

e
N

ummfsﬁn’n
- AS MUIE?

Fonte: SOUZA, Mauricio de. Chico Bento. Rio de Janeiro: Ed. Glab8386, Nov./99

Nessa historinha, o efeito humoristico origina-se de uma situacdo criada peldaaRosinha no
primeiro quadrinho, que é:

(A) Faz uma pose bonita!

(B) Quer tirar um retrato?

(C) Sua barriga esté aparecendo!

(D) Olha o passarinho!

(E) Cuidado com o flash!

Essa questdo serve de inspiracdo para o professor de lingua espanhola trabalhar a
producdo escrita dos alunos, bem como expressdes coloquiais dos paises onde o idioma é
oficial.

Em prosseguimento a utilizacdo dos quadrinhos, a questdo 46 foi de uma criatividade
destacada, ao exibir a ilustracdo abaixo (mais proxima do estithaages mas neste estudo
considerada umhistorietaem sentido amplo) e pedir ao aluno que escolhesse, dentre cinco

trechos de textos literarios, um gue mais se aproximasse a charge:

Figural5- Terras indigenas

Miguel-

Demarcagio das teras indigenas

Fonte: Jornal do Commercio, 22/8/93
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A opcéo assinalada pelo gabarito oficial era a letra B (gabarito amarelo), com um belo

poema de Jodo Cabral de Melo Neto:

Essa cova em que estas
Com palmos medida,

€ a conta menor

gue tiraste em vida.

E de bom tamanho,
Nem largo nem fundo,

E a parte que te cabe
deste latifindio.

(MELO NETO, Jodo Cabral d®&lorte e Vida Severina e outros poemas em voz alta
Rio de Janeiro: Sabia, 1967)

Duas outras questdes ainda utilizaranhigsorietasnaquele ENEM de 2000: a) a de
namero 56, que trazia um quadrinho da revista Newsweek de 1991, falando sobre as
mudancas no mundo, questdo essa que pedia ao aluno conhecimentos de historia e geografis
politica; b) a de numero 56, que trazia uma tirinha do person&ggrimeld e exigia
interpretacdo de texto e conhecimentos gerais, inclusive de arte, pois falava do pintor
holandés Van Gogh.

Assim, em apenas duas edicbes do ENEM, foram utilizadashis¢deietas sendo
apresentadas quatro formas de trabalho delas especificamente no ensino de linguas e suas
literaturas: 1) fonte de inspiracdo e insercdo de informacdes para, a partir delas e de sua
interpretacdo, o aluno construir sua redacdo (ENEM J898posta de redacgp2) contetudo
para a estruturacdo de uma questéo abordando linguistica affibdeld 1999, questdo 08);

3) fonte para estimular o aluno a exercer sua criatividade e seu conhecimento acerca de
expressbes populares (ENEM 2000, questdo 06); 4) conteludo para estimular a capacidade
interpretativa do aluno no campo da literatura (ENEM 2000, questédo 46).

Embora nenhum desses casos até aquele momento tivesse sido utilizado para exame de
linguas estrangeiras, até porque nao era cobrado tal contetdo, nota-se que podiam muito bem
servir como referéncias para o ensino de um novo idioma. Afinal, ndo ha muita diferenca
entre utilizar uméhistorieta como base de uma redagcdo em lingua materna ou em lingua
estrangeira. Também é perfeitamente possivel retirar de textos de tirinhas questbes e
abordagens relativas a linguistica aplicada, que é, alias, um dos campos mais ricos no que diz
respeito a conjugacahistorietas + ensino de idiomas. Da mesma forma, trabalham-se
frequentemente expressdes populares na nova lingua, muito importantes para que o aluno

tenha um dominio mais abrangente do idioma. Por fim, a literatura sempre deve fazer parte do
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ensino de uma lingua estrangeira. Como ensinar espanhol sem apresentar Miguel de
Cervantes e seDon Quijot&? Como ensinar espanhol e nao tratar dos varios autores sul-
americanos que lograram receber o prémio Nobel de literatura, como Vargas Llosa, Gabriel
Garcia Marquez, Pablo Neruda e Gabriela Mistral?

Além disso, podemos pegar ainda um quinto exemplo de utilizacdo dos quadrinhos
para o ensino de linguas estrangeiras na citada questdo numero 56 do ENEM de 2000, pois
também licbes de historia sdo importantes para um completo aprendizado do novo idioma, na
linha do que temos defendido aqui.

A prova de 2001 deu sequéncia ao ja tradicional usbidg@sietascomo suporte para
o tema da redagdo, que foi o seguinte: “Desenvolvimento e preservacdo ambiental: como
conciliar os interesses em cordift. O examinador dispds varios textos e também a seguinte
historieta(Fig. 16):

Figural6— O sabia sem palmeira

GONEALVES D:Ah

" NOSSO CEU
TEM

MAIS ESTRELAS...
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TEM
MAIS FLORES...

...NOSSA VIDA
MAIS \
MINHA TERRA
TEM PALMEIRAS
ONDE
CANTA O SABIA.”

ESSA

ERA
A FALMEIRA,

Fonte: Caulos, Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 1978
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Essa pequena historia contada através dos quadrinhos e trabalhada como tema de uma
redacao tratando do meio ambiente demonstra a riquehastiarietas especialmente quanto
a possibilidade de trabalho delas em um contexto multidisciplinar e, por vezes, intertextual.
Nota-se que a critica ao desmatamento e aos ataques ao meio ambiente € feita de maneira
inteligente, por meio da utilizagdo dos famosos versos de Gongalves Dias, ou seja, por meio
de uma referéncia literaria importante. Além de demonstrar as qualidades ja citadas, essa
proposta de redacdo deixa claro que néo prevalecem as criticas quanto a ma-qualidade dos
quadrinhos, a sua pobreza de conteudo, a sua “alienagdo” dos estudantes.

Trabalho semelhante pode ser feito pelo professor de espanhol, utilizando uma
historietapara que, a partir dela, o aluno desenvolva uma redac¢éo na lingua estudada.

Também na prova de 2001, o examinador trouxe uma questdo (numero 4, caderno
amarelo) usando uma pequena tira dos person&gank e ErnestA intencéo era exigir que
0 aluno expusesse sua capacidade de interpretadéistdiaetae de um texto que também
fazia parte da questdo, marcando-se a relacédo entre os dois:

“... Um operério desenrola o arame, o outro o endireita, um terceiro corta, amoqo afia nas pontas para a
colocacgédo da cabeca do alfinete; para fazer a cabeca do alfinete reqseeo-4 operagées diferentes, ...”

SMITH, Adam. A Riqueza das Nacdes. Investigacdo sobre a sua Natuseas Causas. Vol. I. Sdo Paulo:
Nova Cultural, 1985.

Figural? - Frank e Ernest

FRANK E ERNEST THAVES

VOU ME APOSENTAR AMANHA E SABE O .|
QUE VOU FAZER ? ANDAR ATE O FIM ]
DESTA LINHA DE MONTAGEM E :
-— g
@

PESCOBRIR O QUE ESTOU
FAZENDO ‘A 30 ANOS !

3

. i - p

©1pmey A b THAVES 8-2

Jornal do Brasil, 19 de fevereiro de1997.

A respeito do texto e do quadrinho sédo feitas as seguintes afirmacdes:

I. Ambos retratam a intensa diviséo do trabalho, a qual sdo submesdaserarios.

II. O texto refere-se a producédo informatizada e o quadrinho, aup@al artesanal.

lll. Ambos contém a idéia de que o produto da atividade industrialdepende do conhecimento de
todo o processo por parte do operario.

Dentre essas afirmac6es, apenas
(A) | esta correta.

(B) Il esta correta.

(C) lll esté correta.

(D) I e Il estdo corretas.

(E) | e lll estdo corretas.
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Como é possivel constatar, era um exercicio na linha do que foi visto na citada questéo
46 da prova de 2000, que tratava da demarcacdo de terras indigenas. Nos dois casos, €
possivel vislumbrar como um mesmo tema pode ser abordado por meio de um texto nao
ilustrado e depois por meio dos quadrinhos, cada um com suas riquezas e especificidades.

Além dos exemplos ja citados, o ENEM de 2001 ainda trouxe mais duas questdes
baseadas em tiras. A de numero 20 mostrava uma tiEadield, que falava sobre oximoros
(paradoxos), pedindo ao estudante que especificamstee cinco opcdesqual dos versos da
Antologia Poéticade Vinicius de Moraes trazia um exemplo de oximoro. Mais um caso de
linguistica aplicada e conjugada com a literatura. Por fim, outra questdo (numero 38)
relacionada com interpretacdo de texto e significado de expressdes populares.

O ENEM de 2002 viu reduzida a utilizacédo twstorietas inclusive com a auséncia
delas na proposta de redacgédo. Ainda assim, foram trés questdes abrangendo os quadrinhos,
dentre as quais se destaca uma bastante interessante (38, caderno amarelo), que trata de

estética e histéria da arte e utiliza também obras do famoso pintor espanhol Pablo Picasso:

O autor da tira utilizou os principios de composicdo de um conhecido nrdvimeistico para representar a
necessidade de um mesmo observador aprender a considerar, simultaneamente, difertestds pta.

Figural8-— Calvin

0 TRADICIONAL UNICO PONTO DE VISTA
FOI ABANDONADO! A PERSPECTIVA FOI
FRATURADA!

TUDO COMECOU QUANDOD CALVIN
PARTICIPOU DE UM PEQUENO DEBATE
COM O SEU PAI! LOGO CALVIN PODIA VER
05 DOIS LADOS DA QUESTAQ! ENTAO 0
POBRE CALVIN COMECOU A VER O5 DOIS
LADOS DE TUDO!

Adaptado de WATTERSOM, Bil. Os dez ancs de Calvin e Haroldo, V. 2, 580 Paule: Best News, 1996,

Das obras reproduzidas, todas de autoria do pintor espanholoPRisasso, aquela em cuja composicao foi
adotado um procedimento semelhante é:



74

Figural9- Picasso

: 3
g,

Os dois salfimbancos s€ a
ne cotovelo

(A) (B) (C) D) (E)
Fonte: ENEM 2002 Caderno Amarelo

Os amantes Retrato de Frangoise Os pobres na praia

Para responder a questéo, o aluno precisaria ter conhecimentos sobre o Cubismo, que
foi uma corrente estética importante do século XX e que teve em Pablo Picasso um de seus
grandes expoentes. Assim, poderia identificar no quisidme-Thérese apoiada no cotovelo
as caracteristicas das pinturas cubistas, como a multiplicidade de perspectivas e a mistura de
planos.

Embora em uma aula de lingua estrangeira normalmente ndo se chegue a tanto, ou
seja, aos detalhes estéticos de uma obra artistica reveladores do movimento ao qual ela
pertence, certo € que a questdo demonstra ser possivel abgiocietasa arte, como
ferramenta de ensino desta ultima. Ora, se defendemos aqui que o ensino de um novo idioma
ndo pode se apoiar apenas nas tradicionais licdes da gramatica e traducdo, devendo abrange
também aspectos culturais dos paises daquela lingua, temos entdo mais uma abordagem
possivel na utilizacdo d&sstorietasnas aulas de lingua espanhola. Elas podem tanto auxiliar
nas licdes sobre personalidades artisticas famosas dos paises hispanofalantes quanto nas licoe
sobre obras de arte e movimentos estéticos importantes nesses paises. Com isso, temos at:
aqui, em apenas quatro anos de presenca dos quadrinhos nas provas do ENEM (1999 a 2002),
a utilizacdo de mais de uma dezena de tiras e pelo menos seis formas distintas de uso delas nc
ensino de lingua espanhola, logicamente a partir de adaptacdes do que constou no exame,
tendo em vista o fato das questdes originais serem referentes a outras areas.

O exame de 2003 trouxe apenas uma tira, utilizada como base para a questdo 62 do
caderno amarelo. E foi justamente da personagem argénéfeda que havia aparecido
também no ENEM de 1999. Embora a proposta néo tenha sido inédita em relacdo ao que ja
vimos até aqui, convém reproduzir a questao (Fig. 19):
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Figura20— Mafalda e o dedo indicador
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Fonte: ENEM 2003- Caderno Amarelo

O humor presente na tirinha decorre principalmente do fato de a personagetdaafa

(A\) atribuir, no primeiro quadrinho, poder ilimitado ao dedo indicador.

(B) considerar seu dedo indicador tdo importante quanto o dos patrdes.

(C) atribuir, no primeiro e no ultimo quadrinhos, um mesmo sentido ao vocabulo “indicador”.
(D) usar corretamente a expressdo “indicador de desemprego”, mesmo sendo crianga.

(E) atribuir, no dltimo quadrinho, fama exagerada ao dedo imtlicalos patrdes.

E possivel percebegue o mesmo exercicio acima poderia ter sido aplicado em uma
sala de aula de lingua espanhola, bastando para isso a utilizdgdimidetaem seu original,
podendo as questdes permanecer em portugués ou, melhor ainda, receber a traducao para ¢
espanhol.

Em 2004, akistorietasnovamente ganharam destaque no ENEM, sendo utilizadas em
trés exercicios e na prova de redacdo. Mais uma vez, uma das tiras utilizadas foi da argentina
Mafalda. Alids, também em 2005 a Mafalda marcou presenca no exame, desta feita com uma
tira acompanhada de um texto, para que o aluno os interpretasse. Esse exercicio, assim como
aguele aplicado em 2003, poderia ser utilizado pelo professor de lingua espanhola, bastando
para isso usar o original em espanhol.

No total, no ENEM 2005 foram seltdstorietase uma ilustracdo de Céandido Portinari
para uma cena do livrMemorias postumas de Bras Cupake Machado de Assim. A
novidade foi a introdugdo de tiras em provas de ciéncias exatas, mais especificamente em
duas questdes de fisica, demonstrando o dinamismo dessa forma de comunicagao.

O ENEM de 2006, apesar de trazer inumeras ilustracdes, repetiu o primeiro ano do
exame e nado trouxe qualqubistorieta Isso aconteceu, conforme se viu no paragrafo
anterior, depois do ano de 2005 ter atingido uma marca histérica de sete tiras em uma so6

prova.
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A auséncia felizmente néo foi sentida em 2007, quando o examinador utilizou uma tira
na prova de biologia e uma charge para tratar de temas ligados a realidade brasiltara no se
canavieiro.

Duas também foram dsstorietasutilizadas no ENEM de 2008, ambas facilmente
adaptéaveis por um professor de lingua espanhola. A questdo 14 (formulédrio amarelo), por

exemplo, foi assim construida (Fig. 20):

Figura2l- Hagar

ESPERTINKO ! OA- & CEMBRESE : SE VOCE DISSER

Jo¥.,

TUDD BEM,EL OU CONIZR.,, ESTOU =y P b
A7RASADO PORGUE IIOE) LIMA VE- Sfe‘fagfevou M’%s.‘?‘&%éo
i AN G 4TRYVESSHRA NG5 BANDIOOS O ROUBHRLM
RIS s % £ S PERSEGLY
4re’ 4 enopA,

Dick Browne. O melhor de Hagar, o horrivel, v. 2. L&PM pocket, p.55-6 (com adaptacgbes).

Assinale o trecho do dialogo que apresenta um registro informal, ouwtalpda linguagem.

A) “Ta legal, espertinho! Onde é que vocé esteve?!”

B) “E lembre-se: se vocé dissema mentira, os seus chifres cairdo!”
C) “Estou atrasado porque ajudei uma velhinha a atravessar a rua...”
D) “...e ela me deu um anel magico que me levou a um tesouro”

E) “mas bandidos o roubaram e os persegui até a Etiopia, onde um dragao...”

O ensino de expressdes coloquiais € um dos pontos importantes para que o aluno de

lingua espanhola (alids, de linguas em geral) possa compreender e utilizar o idioma de
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maneira mais completa e abrangente, inclusive para que tenha acesso facilitado a jornais,
revistas, filmes, programas de TV e outros produtos culturais em espanhol, os quais
corrigueiramente se apoiam ndo apenas na norma culta, mas principalmente na linguagem
utilizada nas ruas. Como sdo muitos os exemplokisterietasem lingua espanhola que
trazem expressdes populares ou dialogos informais, esse exercicio do ENEM de 2008 é mais
uma das formas possiveis de utilizacao delas nas aulas de lingua espanhola.

A segunda questéo a utilizaistorietasem 2008 (numero 40 do formulario amarelo)
também trabalhou com a linguagem popular, mais especificamente com os ditos populares
(Fig. 21):

Figura22— O caramujo e a cama elastica

__. ODIFfL
E‘O COMEQo/

Exame, 28/9/2007.

Entre os seguintes ditos populares, qual deles melhor corresponde a figura acima?
A) Com perseveranca, tudo se alcanca.

B) Cada macaco no seu galho.

C) Nem tudo que balancga cai.

D) Quem tudo quer, tudo perde.

E) Deus ajuda quem cedo madruga.

Novamente, o ENEM se mostrou como uma fonte rica de inspiracdo para 0sS
professores de linguas estrangeiras, embora ainda néo tivesse utilizado nenhuma tira em

provas de lingua estrangeira.
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Para ndo ficar apenas nas consideracdes tedricas acerca da utilizacdo depses exe
nas aulas de espanhol, passa fazer rapidamente uma adaptacéo pratica desse exercicio
namero 40 do ENEM 2008. Podsgia, tomando-o0 como base, propor a seguinte atividade
(Fig. 22):

Figura23 - Conversa entre nuvens

4 ..NO SE BIEN LA HISTORIA, PERO
- ‘5. PARECE QUE AL POBRE LE CONDENARON
apl A TENER SIEMPRE BUENA CARA.

Srwitidostusiariagicin
¢, Cudl es el dicho popular que mejor se relaciona con la historieta arriba?
A) A mal tiempo, buena cara.

B) Agua que no has de beber, déjala correr.
C) A rio revuelto, ganancia de pescadores.
D) A confesién de partes, relevo de pruebas.

E) A buen entendedor, pocas palabras.

A partir desse simples exercicio, baseado emhistarieta o professor teria material
para trabalhar ndo apenadioho populara qual ela correspondAa (al tiempo, buena caya
mas também aos demais presentes da questao.
Em 2009, foram dois dias de provas do ENEM. No primeiro, dedicado as ciéncias da

natureza, ciéncias humanas e suas tecnologias, foram utilizadas duas tiras para trabalhar uma
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questdo ligada a ecologia. J& no segundo dia, dedicado a prova de redacdo e dadjnguage
matematica, cédigos e suas tecnologias, foram gbéatorietas Interessante notar que um
dos exercicios a utilizar as tiras tratou justamente de uma das caracteristicas que provocam o

interesse dos alunos pelastorietas(questéo 105, azulVeja Fig. 23:

Figura24— La Vie en Rose

La Vie en Rose
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ITURRUSGARAI, A La Vie en Rose. Folha de S.Paulo,
11 ago. 2007.

Os quadrinhos exemplificam que as Histdrias em Quadrinhos constituem um géneto textua

A) em que a imagem pouco contribui para facilitar a interpretacdo da mensageatida no texto,
como pode ser constatado no primeiro quadrinho.

B) cuja linguagem se caracteriza por ser rapida e clara, que facilita a @e@mpao, como se percebe
na falado segundo quadrinho: “</DIV> </SPAN> <BR CLEAR = ALL> < BR> <BR> <SCRIPT>".

C) em que o0 uso de letras com espessuras diversas esta ligado a sentimerssoexpelos
personagens, como pode ser percebido no dltimo quadrinho.

D) que possui em seu texto escrito caracteristicas proximas a uma conversagaddee, comoqule
ser percebido no segundo quadrinho.

E) que a localizacdo casual dos baldes nos quadrinhos expressa cezadasucessdo cronoldgica da
histéria, como pode ser percebido no segundo quadrinho.
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Com essa questao, o examinador de certa maneira justificou a utilizacdo ao longo dos
anos de tantdsistorietasnas provas do ENEM.

Em 2010, o exame foi aplicado duas vezes. No primeiro dia da primeira aplicagao,
apenas uma tirinha foi utilizada e, como em outras ocasifes, a argentina Mafalda foi a
personagem escolhida. Como tema, regimes politicos, despotismo, autoritarismo e
democracia. No segundo dia dessa primeira aplicacao, viu-se uma inédita prova de lingua
estrangeira, com cinco questdes de inglés e cinco de espanhol, conforme a escolha do aluno.
Nenhuma delas, porém, utilizdustorietas as quais marcaram presenca quatro vezes em
outras disciplinas.

Por fim, ratificando o que aqui se defende, o ultimo dos exames do ENEM analisados
nesta pesquisa (22 aplicacdo de 2010) trouxe uma questdo de lingua espanhola baseada en
umahistorietado personager@aturro (Fig. 24):

Figura25- Gaturro e a prova

DISCULPAME. ... ¢ Y EUA
SABE QUE ESTA VIVIENDO
?

NGATHA ... ESTOY VIVIENDO
UN TORR{DO ROMANCE CoN
Mi MAESTRA : RUDA
VINAGRETT ...

i : Prac i
MIRA ... TODOS 105 DiAS IE MANPO J/ No, GATURRO... jj SON 105

UNA CARTA DE AMOR Y EUA ME ERRORES DE DRTOGRAFIA
LA DEVUELVE CoN MAR(AS DE CoRREGIDSS EN Rodo !

www.gaturro.com

Fonte: ENEM 2010, 22 aplicacéo

O género textual historia em quadrinhos pode ser usado com a intencaovdegsrbumor. Na tira, o
cartunista Nik atinge o climax dessa intengdo quando

A) apresenta, j& no primeiro quadro, a contradigdo de humores nas feiggeefdssora e do aluno.

B) sugere, com o0s pontos de exclamacéo, a entonagéo incrédula deoGaturelacdo a pergunta de
Agatha.

C) comp&e um cenério irreal em que uma professora nédo percebe no texto Wmaoisua verdadeira
intencéo.
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D) aponta que Agatha desconstréi a ideia inicial de Gaturro a respeito rdais intengbes da
professora.

E) congela a imagem de Agatha, indicando seu desinteresse pela situagapaiv@urro.

Além dessa questdo, foram utilizadas mais ditstorietas nas mais variadas
disciplinas.

A presenca constante e em grande namero de historias em quadrinhos, tiras e charges
nas provas do ENEM reforca os argumentos aqui defendidos em prol da utilizacdo dessa rica
expressdo cultural e artistica na sala de aula, mais especificamente nas aulas de lingua
espanhola. A moderna avaliacédo elaborada pelo MEC demonstra que o estudante de hoje em
dia tem seu aprendizado fortemente ligado a imagem, provavelmente por influéncia nao
apenas da TV e do cinema, mas de publicacdes impressas que cada vez mais se apoiam en
imagens, como acontece nos jornais e nas revistas, além das proprias historias em quadrinhos.
Assim, a presenca reiterada e marcantehiierietasno ENEM indica que essa forma de
comunicacao entrou definitivamente para o cotidiano ndo apenas de criancas, mas de toda a
populacdo, que toma contato com ela por meio de publicacdes especializadas e também pelas
tiras de jornais, campanhas publicitarias comerciais, campanhas institucionais do governo,
etc.

Enfim, o ENEM ¢é a prova de que o professor, inclusive e especialmente o de lingua
espanhola, ndo pode mais prescindir do usohdderietascomo recursgara o ensino do
idioma, pois elas se tornaram um produto cultural de massa que é fonte rica de informacdes e
material para trabalho na sala de aula.

Quanto a pesquisa em si, neste estudo realizada, ela se mostrou importante por
demonstrar a grande variedade de possibilidades de uso das histérias em quadrinhos, tiras e
charges nas licdes de lingua espanhola. Embora o idioma tenha passado a ser oferecido apena
a partir de 2010, a analise das provas anteriores trouxe estruturas de questdes e atividades
facilmente adaptaveis pelo professor ao ensino do espanhol, nos termos expostos. Com isso,
parte do objetivo final deste estudo, que é justamente apresentar formas diversificadas de
trabalho dasistorietasnas aulas de lingua espanhola, acabou sendo alcancado ainda na fase

das pesquisas quantitativas e qualitativas.
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5 PROPOSTAS DE APERFEICOAMENTO DO USO DASHISTORIETAS NAS
AULAS DE LINGUA ESPANHOLA: ABORDAGEM MULTIFACETADA

5.1 Introducgéo

As pesquisas feitas neste estudo em relacéo aos livros didaticos e exames seletivos de
universidades demonstraram duas caréncias especificas: 1) uso quase inexistente das
historietaspara transmissao e debate de conhecimentos acerca de aspectos culturais e outros
temas diversos da fonologia, morfologia, sintaxe e semantica, relativos aos paises de lingua
espanhola; 2) predominancia macica de autores e personagens da Argentina, em detrimento a
autores de outros paises da regiéo.

Em vista dessa realidade, passa-se a uma tentativa de supressao dessas lacunas ou
pelo menos, de indicacdo ao professor e ao aluno de espanhol dos caminhos possiveis para umn
estudo completo da lingua com apoio hiatorietas

Quanto a predominancia de autores argentinos, essa é uma realidade dificil de ser
alterada e a tendéncia € que os livros didaticos e os exames do ensino superior, inclusive o
ENEM, continuem privilegiando autores como Quino, Maitena e Nick. A produgdo de
historietasna Argentina consolidou-se como um dos grandes produtos culturais daquele pais,
exportado para paises dos mais variados continentes. A probabilidade de um aluno de lingua
espanhola ja ter tido contato com personagens argentinos, como a Mafalda, € bem maior do
que dele ter tido contato com produgcbes peruanas ou colombianas, por exemplo. Essa
realidade ndo pode ser ignorada pelo professor, que ndo agira de forma inadequada se
privilegiar ashistorietasproduzidas na Argentina.

De toda forma, ainda que trabalhe em suas aulas predominantemente producdes
daquele pais, isso ndo impede que, com alguma frequéncia, recorra a autores bolivianos,
chilenos, uruguaios etc., especialmente no caso de trabalhar temas culturais. A contribuicédo
dessa pesquisa para tanto se dard no tépico seguinte, no qual sdo expostos 0s principais
autores e personagens argentinos, mas também sédo destacados cartunistas de outros paises ¢
regido. E importante lembrar que, em muitas ocasides, o professor deixa de trabalhar com
historietasde paises diversos da Argentina pelo simples fato de desconhecer o que neles é
produzido. Todavia, uma vez conhecendo essa producgédo, tera a faculdade de escolher se
deseja trabalhar com tais autores ou nao.

Em relacdo a segunda contribuicdo desta pesquisa para o aprimoramento do uso das

historietasnas aulas de lingua espanhola, inicialmente é preciso discutir por que insistir no



83

uso dessa forma de arte grafica para a disseminacdo de licdes sobre aspectos culturais dos
povos da América do Sul que adotam o espanhol como idioma. Conforme ja foi dito
anteriormente, o professor conta com muitos recursos para trabalhar a parte cultural em sua
aula. A sua disposicdo, ha musicas, filmes, textos sobre obras artisticas, receitas culinarias,
livros literarios, documentarios sobre o folclore local, enfim, com tantos recursos a
disposicédo, em um primeiro momento o trabalho bistorietasnessas areas parece ser uma
tarefa desnecessaria.

Entretanto, h& razdes importantes para defender o uso das histérias em quadrinhos,
tiras e charges em licbes de espanhol que, trabalhando ou ndo a gramética e a producao e
interpretacdo de textos, preocupem-se também em transmitir informacfes sobre aspectos
culturais dos paises e povos gque tém o espanhol como lingua oficial. Em primeiro lugar, o
fato dashistorietasfazeaem parte do cotidiano das criancas e adolescentes tanto quanto
musicas, filmes, documentarios e livros literarios. Em muitos casos, a mensagem € ainda mais
facilmente compreendida por meio dos quadrinhos do que por outros recursos. Além disso, a
maioria dashistorietaspode ser buscada pelos professores gratuitamente na internet, o que
ndo acontece com a maioria dos filmes, musicas e outros produtos culturais. Essa realidade é
ainda mais evidente no que diz respeito as tiras comicas e charges publicadas pelos jornais, as
guais normalmente sdo disponibilizadas diariamente na rede mundial de computadores.

Deve-se considerar ainda que muitas escolas espalhadas pelo Brasil ainda nao
possuem recursos audiovisuais disponiveis para o professor, o que-limitas vezes
impossibilita— a utilizagdo de um filme ou uma musica. Da mesma forma, obras literarias de
autores de lingua espanhola sé@o raras nas bibliotecas da maioria das escolas brasileiras. A
maioria dashistorietas por outro lado, ndo demanda qualquer recurso além de um papel e
uma impressora. Se o professor dispfe de conexao a internet em sua casa oul@m uma
houseprépria, ainda que nao possua na escola, podera pesquisar tiras e imprimi-las. No caso
da instituicdo de ensino ndo possuir TV, projetor de video, reprodutor de DVD ou outros
aparelhos de midia, as dificuldades serdo muito maiores caso o professor insista em passar
para seus alunos um filme, por exemplo.

Quanto as escolas que ja sédo equipadas devidamente com recursos audiovisuais, 0
professor podera utilizar dgstorietasimpressas em papel e, conjuntamente, as adaptacdes
delas feitas para a TV e o cinema. Diversos personagens, como Mafalda, ja contam com essas
adaptacdes. Ha outro fator a ser considerado: a grande maioria das criancas brasileiras tem seL
primeiro contato com a TV por meio dos desenhos animados, antes mesmo dos filmes. Logo,

desde pequeno o aluno ja esta adaptado aquela linguagem e por ela mantém um permanente
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interesse, que se manifestara ao ser apresentado a adaptagcéo para a TV de um personagem
historieta ainda que a producdo impressa as vezes seja mais complexa do que a versao
televisiva.

Por fim, caso o professor deseje trabalhar um tema da realidade contemporanea de um
pais vizinho, encontrard farto material nas tiras publicadas diariamente nos jornais, com
destaque ainda maior para as charges, sendo que a maior parte desse material pode sel
acessada gratuitamente por meio da internet, conforme ja dito. As charges estdo entre as
producdes artisticas mais rapidas na critica de um fato social ou cultural recente. As vezes, um
acontecimento do dia anterior j& € tema de uma producdo no jornal de hoje, o que nao
acontece com filmes, livros, musicas e documentarios. Essa caracteristica € fundamental em
uma sociedade na qual a informacao é transmitida em uma velocidade estonteante, na qual
uma noticia chega ao publico logo depois do fato acontecer e, em muitos casos, horas ou dias
depois ja foi substituida por novos eventos destacados pela midia. As criancas, jovens e
adultos estdo acostumados a essa dinamica da informacao e procuram cada vez mais 0 que ¢
novo, que € 0 que quase sempre causa mais interesse. Ora, trabalhar os aspectos culturais d
um pais, em uma aula de lingua estrangeira, € também trabalhar o que est4 acontecendo agor:
naquele pais, que pode ser noticia inclusive na imprensa de todo mundo. Um terremoto nos
Andes, o falecimento de um famoso cineasta argentino, um prémio internacional recebido por
um vinho chileno, todos esses sé@o assuntos que podem surgir de um momento para 0 outro e o
professor que frequentemente trouxer aos alunos noticias atuais sobre temas diversos dos
paises de lingua espanhola demonstrara ndo apenas uma preocupacédo com a fornuacéo de se
alunos, mas também um cuidado para que suas aulas estejam sempre conectadas com &
realidade. Para tanto, as tiras comicas e as charges publicadas diariamente nos meios de
comunicacao, especialmente jornais, sdo elementos fundamentais e de facil acesso.

Feitas essas consideragdes, ratifica-se a necessidade de estimular o profesgax de li
espanhola a buscar nhstorietasproduzidas nos paises vizinhos do Brasil atividades para
trabalhar aspectos culturais e acontecimentos contemporaneos, entre outros, assuntos esse
gue complementardo o ensino da lingua, tornando o aprendizado mais interessante.

Contudo, como utilizar os quadrinhos no ensiRaha& Vergueiro (2010, p. 26) nos

trazem importantes reflexdes para responder a essa questao:

N&o existem regras. No caso dos quadrinhos, pode-se dizer que timitcpara
seu bom aproveitamento em qualquer sala de aula é a criatividade do pefassor
capacidade de bem utiliza-los para atingir seus objetivos de ensino. Eles tanto
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podem ser utilizados para introduzir um tema que sera depois desenymivido

outros meios, para aprofundar um conceito ja apresentado, para gerasaussao

a respeito de um assunto, para ilustrar uma ideia, como uma forma ladica para
tratamento de um tema arido ou como contraposicdo ao enfoque dadetrpor o

meio de comunicagcdo. Em cada um desses casos, cabera ao professordquand
planejamento e desenvolvimento de atividades na escola, em qualquer disciplina,
estabelecer a estratégia mais adequada as suas necessidades e as caracteristicas de
faixa etdria, nivel de conhecimento e capacidade de compreenséo de seus alunos

Consideradas essas questdes, a aplicacdo das histérias em quadrinhos devera se
adaptar ao cronograma do curso, sendo utilizadas na sequéncia normal das
atividades e sem qualquer destaque em relacdo a outras linguagens ou alternativas
didaticas.

Em sintese, o que os autores deixam claro € que ndo ha regras ou limites para que o
professor trabalhe dsstorietas licdo essa aplicavel a todas as disciplinas, incluindo a lingua

espanhola. De toda forma, Ra&a/ergueiro (2010, p. 27) fazem uma adverténcia:

A utilizacdo da leitura de gibis como um momento de relaxamento para os,alun
uma espécie de descanso no uso de materiais mais nobres, pode atingir sesultado
exatamente opostos aos pretendidos. Ou seja: a aula ndo deve parar quando da
introducdo da leitura de quadrinhos, como se também o professor estivess
necessitando de um descanso na sua ardua tarefa de ensino.

Se for esta a imagem passada aos estudantes pelo uso dos quadeobos,
beneficios serdo muito limitados. Além de ficar evidente para os alunos que eles
estdo sendo sutiimente enganados pelo professor, pode gerar desconfiasgaoe
aberta resisténcia a leitura e uso de histérias em quadrinhos no ambiente escolar (ou
mesmo fora dele), comprometendo trabalhos futuros com esse mwqdamparte

desse professor especifico como de seus colegas de outras disciplinas.

Prosseguem Rama & Vergueiro (2010, p. 27) na adverténcia, deixando claro que o uso
das historietas deve ser ponderado e mesclado com outras atividades, para que nado se

sobreponha ou seja valorizado em demasia:

Da mesma forma, uma valorizagdo excessiva das histérias em quadrinhos pelo
professor, principalmente no momento de sua utilizaggomo se elas dessem a
resposta desejada para todas as dividas e necessidades do processo de ensino
também acaba sendo pouco produtiva, pois coloca 0 meio em uma posicdo
desconfortavel frente as outras formas de comunica¢do. Os quadrinhosleéo po

ser vistos pela escola como uma espécie de panaceia que atende a todo e qualquer
objetivo educacional, como se eles possuissem alguma caracteristica magica capaz
de transformar pedra em ouro. Pelo contrério, deve-se buscar eagateglos
quadrinhos a outras producdes das indUstrias editorial, televisiva, radiofonica,
cinematografica etc., tratando todos como formas complementares e nao como
inimigas ou adversérias na atencao dos estudantes.

Em sequéncia a essas licdes, a segunda contribuicdo desta pesquisa € no sentido de
levar ao professor de lingua espanhola algumas formas de trabaliistoestasem suas

aulas, para tratar de assuntos diversos da gramatica. Ndo sdo as formas corretas, pois elas na
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existem, como nos ensina Rama & Vergueiro no texto transcrito. As sugestdes apresentadas
tampouco buscam exaurir as possibilidades de trabalho cbist@asetasnesse campo, pois
o limite é a criatividade do professor, que pode e deve ir muito além do que aqui se propde. O
objetivo das sugestdes apresentadas € apenas despertar essa criatividade no professor, d
maneira que ele possa comecar a buscar material e criar inUmeras propostas de trabalho em
sala de aula, de acordo com seus interesses e seus proprios objetivos. E, claro, sempre
recordando que alistorietas por mais importantes que sejam, devem ser balanceadas e
conjugadas com outras linguagens.

Nesse sentido e para atingir tal objetivo, é feito primeiramente um trabalho abrangente
com umahistorietaboliviana, que contém varias paginas e pode ser trabalhada integralmente

com os alunos (item 5.3). Os objetivos desse topico especifico foram:

a) demonstrar uma forma de trabalho de umstorietamais extensa;

b) apresentar uma producdo fora do eixo Argentina-Chile, feita por um autor
boliviano, pais vizinho e de grande importancia para Rondonia;

c) demonstrar como untastorieta pode ser uma fonte rica de informacdes sobre a
realidade de um pais, informacdes essas necessérias para que o ensino do idioma seja

mais completo e rompa as barreiras da gramatica e da traducéo.

Em seguida, s&o apresentadas outras formas de trabalhustorretasmais curtas,
envolvendo especificamente aspectos culturais dos paises vizinhos ao Brasil, de maneira a

suprir a caréncia de material nessa area.

5.2 A producao dehistorietas nos paises de lingua espanhola da América do Sul

5.2.1 Consideracdes preliminares

Com o intuito de apresentar ao professor de lingua espanhola alguns dos mais
destacados autores Historietasda Ameérica do Sul, faz-se um pequeno resumo de cada um
deles, classificados por pais de origem.

N&o é objetivo deste capitulo apresentar de forma exaustiva todos os cartunistas, até
mesmo porque essa seria uma tarefa complexa e praticamente impossivel. Também néo se
buscou fazer uma classificacdo de acordo com a popularidade ou com a relevancia do

trabalho. A selecéo foi feita exclusivamente com base nos autores que aparecem em uma
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consulta direta &nternet posto que esse recurso provavelmente € o primeiro a ser utilizado
pelo professor em sua busca por material para trabalhar em sala de aula, no campo das
historietas Também foram pesquisados nomes de autores em livros Santas historietas:
la enciclopedia de los comicde Carlos W. Albertoni.

A partir dos nomes apresentados, a pesquisa a ser feita pelo professor ficard um pouco
mais simples e facil, possibilitando que ele encontre rapidameliméenaet principalmente
por meio das ferramentas de busca, material suficiente para criar atividades baseadas em

historietas

5.2.2 Argentina

A producéo dehistorietasna Argentina é muito antiga, havendo relatos do final do
século XVIII, bem como registros de que, antes de 1810, o franciscano Francisco de Paula
Castafieda ja realizava uma série de pasquins cheios de desenhos de humor politico que
criticavam a figura do monarca espanhol e o abuso econémico que ele exercia sobre suas
colénias (MERINO, 2003, p. 241). Ao longo dos séculos XIX e XX, essa forma de expressao
artistica e critica ganhou cada vez mais espaco na Argentina, marcada nos primeiros tempos
por uma forte presenca de personagens que retratavam figuras populares e caricatas, como
Patoruz( e depois por personagens antolégicos como a Mafalda.

En resumidas cuentas, la Argentina posee una fuerte tradicion de tiras comicas
autoctonas que, a pesar de lo pequefio del mercado, se renueva en folama regu
cada aproximadamente cinco afios con propuestas originales, dando asi una
sorprendente muestra de fertilidad y vitalidad. La comparaciéon con ottmtoam
como la television, la literatura o la muasica de consumo masivo, y sinlauda
historieta de tipo aventurero, que tienden a ofrecer productos no tan sms/ee®
particularmente significativa. Por todo esto, no nos parece descabellado considerar

las tiras codmicas argentinas un caso doblemente excepcional. (MARTIGNONE &
PRUNES, 2008, p. 20).

Em sintese, conforme ressaltado na citacdo acima, a Argentina € sem duvsddeo pa
maior tradicdo, sucesso e destaque internacional na produdéstateetasna América do
Sul. Por isso, deve ter sempre o olhar atento do professor de lingua espanhola que deseje
trabalhar com o tema em sua sala de aula, pois certamente, se seus alunos conhecem algum:
producao do continente, sera da Argentina.

A selecdo a seguir traz apenas alguns autores (ordem alfabética pelo codinome ou
nome que ainda guardam destaque na atualidade, embora o professor também possa

encontrar, em uma rapida pesquisamarnet inumeros cartunistas argentinos que fizeram
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sucesso no passaddoi dado prioridade aos cartunistas que se destacaram na pesquisa em
livros didaticos e nos exames seletivos feita para este trabalho.

Apesar de nado terem sido individualizados, € de se dar destaque também para o0s
autores Ricardo Siri, conhecido comimiers, e Carlos Loiseau, que utiliza o pseudénimo de
Caloi. Liniers é autor da tira Macanudo, publicada no jornal argehtindaciondesde 2002,
que faz grande sucesso com seu humor inteligente. Ja Caloi criou o persGramgenteum
verdadeiro classico. Giunta (2012) explica que Cleméiteamente es una criatura de una
especie indefinible, algo asi como una especie de pdjaro a rayas, con trompa en lugar de pico
(aunque originalmente lo tenia), gifas ni manos, pero que puede volar”, sendo um critico

politico e econdmico por exceléncia.

a) Dante Quinterno

O cartunista argentino Dante Quinterno deve ser destacado nesta pesquisa por ter sido
um dos mais importantes autores listorietas daquele pais, criando personagens que
retratam figuras tradicionais do seu povo, cofatoruzl Nascido em Buenos Aires, em
1909, faleceu no ano de 2003. Quinterno fez muito sucesso entre os anos 1930 e 1950 e até
hoje suas criacdes continuam sendo republicadas, conforme a autora desta pesquisa pode
comprovar em viagem a Argentina em janeiro de 2012, quando encontrou a venda em bancas
de revistas uma sele¢dao das melhores “Correrias de Patoruzito”, publicada em dezembro de
2011.

Seu personagem de maior destaque foi o indio Patoruzu:

Era el afio 1928 cuando se "asom¢@" a las paginas de un diario el casmpatcie
Patoruzu (imagen de la derecha), quien se asentd, tomando su aspecteodgfamiti

el afio 1935. Un afio después se mudd para siempre a la revista que llavdrgu no
Patoruzi es un cacique indio de la Patagonia argentina, y duefio de una enorme
estancia en esa zona, que llegd a Buenos Aires dispuesto a hacer el bgauly car

de pepitas de oro. Varias generaciones de argentinos han acompafiado al valeroso
cacgue en sus aventuras, y aun lo hacen. Se sabe que éste superhérce fimeligen
fuente de inspiracion de importantes historietistas internacionales, cem® R
Gosciny. Posteriormente, en 1945, llegaria la versiéon infantil del héreseao
Patoruzito (GIUNTA, 2012).

O personagenPatoruzupode ser visto inclusive dando nome a produtos como erva

mate, conforme anuncio publicado em dezembro de 2011 (Fig. 25):

° Uma excelente fonte de informagées sobre o tema é a pagitaied na internet “Todo Historietas”, que traz
uma selecdo dos autores mais destacados na Argentina, podendo ser acessadarato eletrdnico
http://www.todohistorietas.com.ar/
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Figura26 — Erva Mate Patoruzu

YERBA MATE

- PATGRUZU
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Cachamai acompaﬂa esta nueva yerba mate que nos

invita a disfrutar cada cebada como bien lo diria él:
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a z{‘ iViva el mate canejo!
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£ B www.patoruzu.com

Antincio publicado na revista “Seleccion de las mejores ‘Correrias de Patoruzito’ — Ao LV— n° 890- Argentina, Diciembre de 2011

Para o professor de lingua espanhola, as criacfes de Dante Quinterno representam uma
fonte de material para trabalhar um pouco da formacdo ndo apenas da Argentina, mas de boa
parte dos paises da América do Sul e de sua colonizacdo eufopessivel também, a partir
dashistorietasdos personagens criados por Quinterno, como o destRedolzy trabalhar

elementos da cultuigaucha incluindo vestuéario e costumes, como 0 consumo da erva mate.

b) MAITENA — Maitena Burundarena

Nascida em Buenos Aires, no ano de 1962, Maitena alcancou prestigio internacional
principalmente pelas publicacdes da série chariVagares alteradasA prépria autora fala
de sua criagéo:

Dea poco fui creando un universo donde todo entraba y se podiadelblzalquier
cosa. Era muy divertido; una semana el temaDgnade nos miramos las mujeres
cuando no estamos en cagaa la siguiente arremetia cduna estlpida caja de
fosforoso Tener un hombre al lado engordBasada de un tema tan menor como
Seis cosas feas de pisara densidad d8eis buenas razones para no ayudar a tu
hijo a hacer los deberesin ningln reparo. Y creo que ése fue el gran hallazgo de la
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serie, que no hubiera personajes fijos, que el personaje fuera la tematiea. C
semana un nuevo tema abria el juego a los diferentes puntos de vistacjaapar
nuevos personajes. En ese casting entraban todas, las gordas, las flacasslas lin

las feas, las lindas que se sienten feas, las solteras, las casadas, las fracasadas o las
exitosas, o las que no eran ninguna de esas cosas. (MAITENA, 2010, p. 8)

Mujeres alteradadfoi publicada em varios paises da Europa e da América Latina,
inclusive no prestigiado diario espantil Pais Embora ndo sua autora tenha parado de
desenha-la, continua sendo traduzida e reeditada em diversos lugares. Conforme ressaltado
pela propria Maitena, ndo tinha um personagem definido, mas sim uma tematica: a situacao
da mulher, diante de um mundo que trouxe a ela mais liberdade, mas também muitas outras
responsabilidades. Nesse contexto, a figura da mulher argentina é recorrente e se torna uma
fonte riquissima de trabalho para o professor de lingua espanhola que desejar tratar dos
costumes e do cotidiano desse pais. Por outro lado, a tematica mais adulta acaba por limitar
um pouco o publico a ser trabalhado com as tiras de Maitena.

Destacase que a autora continuou seu trabalho ap6s ndo mais prddupres

alteradas por meio de publicacdes cor@airvas peligrosas Superadas

c) NIK - Cristian Dzwonik

As tiras do argentino Cristian Dzwonik, mais conhecido como Nik, alcangcaram uma
popularidade impressionante em pouco mais de uma década. As historias de seu mais famoso
personagem,Gaturro, sdo publicadas na Argentina, Chile, Uruguai, Paraguai, Brasil,
Equador, Bolivia, Peru, Colédmbia, Venezuela, Panam4, Costa Rica, México, Espanha, Franca
e Estados Unidos da América, ja tendo sido traduzida para o inglés, francés, portugués e para

0 gque o proprio Nik chama aastellano neutro
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Figura27 — Gaturro e os adjetivos

ii PERO,GATURRO ... ESTO ES.. ES. ..
HORRIBLE , ESPANTOSO , ESPELUZNANTE ,
PESASTROSO , DINESTRO, VERGONZOSO,
TETRICO , DANTESCO, GROTESCO.. !

Yo NO SE FoR QUE SE QUEIA TANTO...

ji ATROZ , HoRROROSO, RIDICLO,
INCORRECTO , IMPRESENTABLE ,  /{ {; ToR CADA COMPOSICION Mia APRENPEMOS [l
M:Ecgga& %2;3:5@@&25 chga;l CoMo So ADIETVOS NUEVOS !!
3 1 ) Z

Q) z

Fonte: www.gaturro.com

Giunta (2012) traz alguns detalhes do persona@aturro e do universo de suas
histérias:

Gaturro es inseguro, curioso, travieso, tierno, y algo roméntico. Valaraqlae
Gaturro, ademas de su casa frecuenta la escuela (con la maestra Ruda Vinagreti),
los techos del vecindario, y, a veces, la oficina en el area del Dudharnyg su
empleado Aldopetti, donde hace de cadete. También frecuenta el sillén del living,
su preferido, pero generalmente lo sacan "volando". Ademas le fascina parsear

el barrio y hacer agudas observaciones de la vida cotidiana.

La familia de Gaturro lo adopté desde muy chiquito; quiza por ello es em po
malcriado, y todo gira a su alrededor (es el centro del hogar). Gatugr@diemas

de con su familia (compuesta por los hermanos Agustin y Luz Jandami y el

papa de ellos), con su sobrino Gaturrin y con el pececito Emilida€tiras
aparecen otros personajes, como las gatas Agatha y Gaturranta, la maméa de Gaturro
(Mamurra), su primo Gatulongo, el perro Canturro, el raton Raratc. Gaturro es

un romantico incurable, esta perdidamente enamorado de Agatha e inventa mil y
una técnicas para conquistarla, aunque siempre fracasa.

Além de seu humor contagian®aturro traz outras vantagens para o professor de
lingua espanhola. Uma delas €, assim como ocorre no cééatids a grande quantidade de

situacbes e temas abordados, que possibilitam o trabalho com diversas faixas etarias de
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estudantes, dependendo apenas da escolha mais adequada a ser feita pelo professor. Outr
caracteristica positiva é o fato de muitas das histérias se passarem na escQ@atormde
estuda, criando situacdes criativas para que o professor trabalhe diversos temas ligados a

educacao.

d) QUINO - Joaquin Salvador Lavado Tejon

Um dos principais nomes tiéstorietaargentina, é conhecido mundialmente pela sua
famosa personagem Mafalda, desenvolvida entre os anos de 1964 e 1973. Tdo conhecida
como Gardel e Maradona, a criacdo de Quino é um simbolo para milhares de argentinos. Que
argentino ndo escutou falar de Mafalda? Qual ndo teve alguma amiga que era chamada de
Susanita? Que argentino ndo se lembra de Manolito? Desde sua primeira apd?igéerzo
Plana, Mafalda comecou a mostrar sua visdo acida, sua curiosidade natural e esse ingénuo
idealismo que terminaram por caracteriza-la. A liberacdo feminina, os problemas de Arturo
lllia para governar, a corrida armamentista e 0s contrapontos Bertceiro e Primeiro
Mundo foram os temas que a tira desenvolveu em sua etap@rineera Plana
(ALBERTONI, 2006, p. 229).

Quino entéo levou sua criacdo para o di&licMunda Registra Albertoni (2006, p.

230):

La etapa de Quino en EL MUNDO es la més creativa del personaje. Es en estos
tiempos que Mafalda empieza a hablar de Vietnam, la pildora anticoncep@e el
Guevara, el golpe del general Organia, el comunismo, el capitalismo y hasta de la
llegada de los Ovnis.

No final de 1967, Mafalda deixa de ser publicada por alguns meses, até que volta a
aparecer nas paginas semanaisSage Dias Em junho de 1973, deixa finalmente de ser
publicada. Depois disso, Quino ndo voltou a desenhar mais a Mafalda, exceto para um par de
campanhas publicas. Mas, como observa mais uma vez Albertoni (2006, p. 230), Mafalda
seguiu vendendo desde as folhas de seulsi-stuper-reeditadoslbuns, o mais completo
deles chamaddoda Mafaldae publicado pela primeira vez em 1993, pethciones de la
Flor.



93

Figura28— Os personagens da turma da Mafalda

El sequito mafaldico

uFELICEs HESTAS PAﬁA Topos:

Lazos familiares y de los otros. Mafalda estuvo, a lo largo de sus
diez afios de vida, acompafiada por un pequefio séquito de ricos
personajes: Felipe, sofiador incurable, admirador del Llanero Soli-
tario y enamorado secretamente de una tal Muriel, que no-le-pasa-
ni-la-hora; Manolito, capitalista barrial, futuro empresario que trabaja
en la tienda de su padre, el préspero Don Manolo; Susanita, dimi-
nutivo de Susana Clotilde Chirusi, coqueta, prejuiciosa, chismosa y
enfrascada en el dulce suefio de ser madre; Miguelito, inocente,
ingenuo v enloquecido por los caramelos; Libertad, chiquitita, sim-
ple, intelectual y con una madre que es traductora de francés; Gui-
lle; el hermanito menor, fanatico de la sopa y Brigitte Bardot. Y
junto a ellos los padres de Mafalda, clasica pareja de clase media,
agobiados por la rutina y condenados a una vida de vuelo bajo.

Fonte: Albertoni ( 2006, p. 231)

Conforme fica evidente, o professor encontrara nas historias de Mafalda e sua turma
inimeros temas para trabalhar em sala de aula, sempre carregados de um humor e uma
perspicacia fantasticos. E, embora Quino tenha deixado de criar historias para Mafalda desde
a década de 1970, ele continuou produzimdtorietasnas décadas seguintes, publicadas em
coletineas comblumano se nacéEdiciones de la Flor), sempre trazendo o seu humor &cido
e critico, igualmente fonte de rico material para o trabalho do professor nas aulas de lingua

espanhola.

e) SENDRA- Fernando Javier Sendra

Fernando Javier Sendra, mais conhecido por seu ultimo sobrenome, é um autor de
historietasargentino nascido em Mar del Plata, no ano de 1949. Sua criagdo mais destacada &
0 personagem Matias, figura central da ¥Wi@ Matias Trata-se de um menino travesso,

simpatico e ingénuo, com conjuga ternura com picardia e inteligéncia com inocéncia.
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Conforme nos revela Giunta (2012), seu mundo séo sua escola, sua casa e seu bairro. Entre a:
coisas preferias de Matias estdo os banhos de imersao, visitar o zoologico, disfarcar-se e
comer panquequescomo sobremesa. Sua fantasia, imaginacdo, temores e seus desejos
constroem o eixo central da histéria. Com a simplicidade do pensamento infantil, tenta
compreender o mundo adulto, ajudado por sua mée, sem esquecer as coisas tipicas de sus
idade. E um personagem infantil que reflexiona, com humor, sobre a vida dos adultos
(GIUNTA, 2012), lembrando um pouco, nesse aspecto, a Mafalda.

As historias de Matias servem de rica fonte de inspiracdo para trabalhos em sala de
aula, tanto que o propriMinisterio de Educaciorda Argentina disponibiliza atividades
baseadas na criacdo de Sendra, conforme se vé a seguir, em atividade disponivel no portal

eletrénicoeduc.ar’, mantido pelo governo daquele pais:

Actividad 2. La evaluacion

Cuando hablamos, no sélo informamos sino que ademas eeslu@rsea, decimos qué pasé y de
alguna manera transmitimos qué es lo que pensamos de ello (a través did toaaestos, etc.). Les
proponemos utilizar la historieta "Yo Matias", de Sendra, aparecida el madeesmybsto de 2000, en el
diario Clarin, para reflexionar sobre esto.

Figura29— Matias na sala de aula

L& R Ficeo 8
205 Sy

Fonte: sitio educar.ar

1 DELGADO, Verénica; GOLDCHLUK, Graciela. Atividade disponivel no poraluc.ar com endereco
eletrdnico em < http://www.educ.ar/dinamico/UnidadHtml__get  0631b237-7&1a8160-
ed15e3c494af/index.html> Acesso em 16 mai. 2012.
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1. Cuenten esta historieta como un relato:
a. de la maestra a otra maestra,
b. de Matias a un amigo;
c. dentro de un informe periodistico sobre los incendios accidentales.

2. Observen la historieta y sefialen algunos elementos no verbales que apareceib@go el d
(expresién en los dibujos, gestos, distintos globos que indiastén hablando o pensando,
etc.).

3. Piensen en como podrian llenarse los globos de las vifietas con frasedaompe distintas,
gue se correspondan con los elementos paralinglisticos que aparecen end&hiBtmgan
en cuenta la expresion de Matias en cada cuadro. Expongan oralmente leergiéma v

Actividad 3. Cuidar el tono
1. En la historieta de Matias, el personaje habla con su maestra, pero en el @dtinconcudice
lo que estd pensando. Para Matias estas frases quieren decir lo mismo: "Haghajwo
nuevo, seforita". y "Le prendo fuego al boletin, o sea...".
a. ¢Cuales son las palabras que nos dan la pista de que estas frases son equivalentes?
b. ¢Cudl es la frase mas adecuada a la situacion?
c. ¢Cbémo nos muestra la historieta que Matias sabe adecuarse a la conversacion con s
maestra?

Matias pode ser utilizado pelo professor de lingua espanhola no Brasil em diversas
atividades, conforme se verifica na proposta do Ministério da Educagéo argentino. Além de
ser um personagem contemporaneo, sua tematica permite ao professor trabalha-lo tanto com
criancas e adolescentes, quanto com adultos, bastando para isso selebist@iedasmais

adequadas dentro do vasto rol de criacbes de Fernando Sendra.

5.2.3 Bolivia

A Bolivia ndo conta com grande tradicdo na producabisterietas especialmente
guando se fala em alcance internacional. As publicacdes locais sdo escassas e 0 mercado
editorial ndo se desenvolveu como na Argentina, Brasil e Chile, entre outros paises da
América do Sul.

De toda forma, a Bolivia também tem sua histéria nessa area, que é relatada por
Giunta (2012):

Aunque ya desde fines del siglo XIX aparecian caricaturas en las revistas, los
verdaderos ejemplos a considerar surgen a partir de mediados del siglo XX. La
revista mas importante fue "Cascabel", aparecida en 1961, creada por gepe Lu
Rulo Vali, con dibujos, caricaturas, y con tiras como "La Maquinita" (de Viflas)
"Rayo justiciero" (de Luque). También estuvieron las revistas "Atica", "Ap&uy
Leyendas (1976), Ali Baba (con los personajes "Salustiana y ToribiSartalla y
Pozo), "Goro" (1977, donde aparecia "Ulinchito", de Ledén), PenDx3j198

Quirki (1985), etc. En cuanto a lasstorietaspublicadas en los periddicos, podemos
mencionar a "Goyi Chacén" (1967, de Vidal, en el diario "Presencia"), "Ollantay"
(1971, de Villanueva, en el diario "El Nacional"), "Flecha Roja" (1972ratela,

en el suplemento "Presencia Juvenil”), "El Duende y su camarilla" (1282, d
"Gaspar", en el diario "El Deber"), etc.
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Na atualidade, ganha algum destaque Rolando Valdez, com sua pers@gmsem

Cholita, que é trabalhada em um capitulo proprio deste estudo.

Figura30— El duende y su camarilla
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El duende y su camarilla, por Gaspar. Fonte: httpativga-nippur.blogspot.com.br/2007/06/historietdibiana-favor-del-medio.html

Outro autor importante da Bolivia é Barbery Suarez, mais conhecido pelo pseuddénimo
de Gaspar, que publica suas tiras no periddiddeber, de Santa Cruz de la Sierra. Seu maior
sucesso € a sérkel duende y su camarillaassim definida pelo préprio autor (GASPAR,
2005):

El Duende y su camarilla tiene mas de 20 afios de existencia, y 18 afios de
publicacidn ininterrumpida en el diario El Deber. Su formato original era elanism
gue tienen las publicaciones actuales, saliéndose del marco del tamafio de la tira que
usan los norteamericanos o los argentinos. Es una tira a todo lodnthpagina

del diario, y no se publica en la pagina dehiatorietassino al pie de una pagina ya

sea en la seccion de noticias locales o de las nacionales. Por su ubicaciorafuncion
como una especie de editorial o de vifieta- editorial, pero con varios cuansos.
personajes son una version libre (grafica, argumental, temperamentédgisijde

los personajes de la tradicion crucefia : EI Duende, la Viudita, el Mojén con Cara, el
Carretdn de la Otra Vida,a los que se suman los loritos del cuarto anilla @&ior
décimo segundo anillo) Jacuu (el perro del Duende), Equipe, Asésoroafia A
Dofia Planificacién, el Semaforo Inteligente, el Indio Invisible, y otros decajpar
circunstancial. La tematica de la tira es basicamente politica.

Para o professor de lingua espanhola, a producdo de Gaspar pode interessar
principalmente se o objetivo for trabalhar a Bolivia e sua politica, destacando ainda as
diferencas que ha entre as duas principais regides do pais: 1) a ocidental, com 0s povos
andinos e centrada na capital La Paz, cujos habitantes sdo chamados popularmente de
pacefios 2) a oriental ouBolivia Tropical englobando Santa Cruz de la Sierra (cujos
habitantes sdo conhecidos coanocefio, Beni y Pando. Como o autor € desta Ultima regiéo,

a mais proxima e que faz fronteira com Ronddnia, trata-se d@istodetainteressante para
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a criacdo de atividades visando levar aos estudantes de espanhol do Estado um pouco mais de

informacé&o sobre seus vizinhos proximos.

5.2.4 Chile

Conforme pode ser observado nas pesquisas feitas com livros didaticos e exames
seletivos de universidades, lastorietaschilenas sdo as Unicas dentre as sul-americanas nao
produzidas na Argentina que ganham algum destaque. O personagem de maior prestigio
internacional € €ondoritqg criacdo de René Rios Boettiger, mais conhecido d¢tepa

Néstor Taboada Teran (2004, p. 45) conta que Pepo era um admirador de Walt Disney,
mas n&do concordou com o personagem criado por ele para representar seu lpaésdum
chileno. Achava-o um tipo comum, ordinario, desprovido de nobreza. Vinculado a ceacéo d
seus personagens, buscava havia tempos um tipo representativo de seu Chile natal, um
simbolo.

Y un dia observando atentamente el escudo fij6 su atencién en el condor de la
Cordillera escaramado astutamente al lado de las ramas de olivo. Lo sac6 del

escudo, le puso un taparrabo y un par de ojotas y lanzé a la viddiaEs® René
Rios fue el mas feliz de su existencia. Habia nacido Condorito (TERAN,.2004)

Condorito € o passaro mais famosohikstorieta latino-americana, um personagem
humoristico cujas aventuras tém sido desfrutadas por oitenta milhdes de leitores de todo o
mundo durante mais de meio século. Protagonista de um humor simples e transparente,
sempre alheio aos temas politicos, o passaro chileno tem sobrevivido aos tempos gracas a uma
sadia inocéncia. Distante das tensdes sociais, 0 personagem de Rios nunca levantou bandeira:
e sempre cultivou uma terna ingenuidade, que Ihe permitiu atravessar governos de diversas
matizes, democraticos ou militares, em um pais que sef@mo quase todas as nacles
latino-americanas- constantes idas e vindas politicas e econémicas, que mais de uma vez
determinaram o fechamento de muitas editoras (ALBERTONI, 2006, pp. 86/87).

' Termo usado no Chile para se referir ao individuo que vive nas zartesl eesul do pais, dedicando-se a
tarefas proprias da zona rural.
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Figura31 - Condorito dangando
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Fonte: http://santiagopubcrawl.com/blog/septiembienes-mas-chileno/condori@-

Embora Condorito ndo trate de temas politicos, o professor de lingua espanhola podera
pincar em suas historias material para trabalho de aspectos culturais chilenos, como pode ser
visto na tira destacada, na qual é representadaca danca nacional do Chile.

Outro autor a ser destacado € Hernan Vidal, mais conhecido como Hervi, que tem uma
charge trabalhada ao final desta pesquisa. Nascido em Santiago de Chile, em 1943, Hervi é
considerado um discipulo de Pepo e publicou em diversos periddicos, com destaque maior

para as charges em paginas editoriais.

"Las paginas editoriales son un muro de ladrillo y el dibujito es como la ventana po
donde entra un poco de aire. Sin el dibujo, los editoriales son ilegibles. Por
estadistica, lo primero que hace una persona cuando agarra el diario es itge al dib

editorial" (VIDAL, 2002).

O carater bastante politizado do trabalho de Hervi e a referéncia a diversos aspectos
culturais chilenos faz dele um autor de grande destaque e importancia para o professor de
lingua espanhola que deseje trabalhar esses temas. E, como seu trabalho principal € com as

charges, sempre sera possivel encontrar criacdes retratando temas recentes do Chile.
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5.2.5 Colébmbia

Assim como a Bolivia, a Colémbia ndo tem grande tradicdo de producédo local de

historietas Daniel Rabanaf (2001) destaca que, quando se fala na Coldmbhastierietas

elas sdo chamadas daricaturas monosou monachos termos estes que, na realidade,

referem-se a outras coisas:

Y es que aqui no existe todavia un nombre propio difundido y aceptadelpara
género, por la sencilla razén de que en Colombia la historieta nunca conoc época
de una popularidad tal que justificara bautizarla con un nhombre propio.

Apesar de suas fortes criticas a situacaohdéserietasna Coldmbia, Rabanal indica
alguns nomes de destaque na atualidade: Giovanni Castro, Leonardo Espinosa (Leocomix),
Carlos Garzén, Diego Guerra, Néstor Guillot (Quild), Bernardo Rincon e Victor Hugo
Velasquez (Viktor).

Também deve ser destacado o trabalho de Adriana Mosquero Soto, mais conhecida
como Nani, que criou a personagem Magola, publicada inclusive em outros paises além da
Colémbia. Magola é publicada pelo diaEbEspectadorde Bogot4, e expressa suas opinides

sobre politica e religido, mas também e principalmente sobre o universo feminino (Fig. 31):

Figura32—- Magola 1
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Fonte: www.nanicartoons.com

Por conta de sua temética, que as vezes se assemélbgiEs alteradasle Maitena,
as criacoes de Nani e siagola permitem ao professor de lingua espanhola trazer para a

sala de aula debates capazes de despertar o interesse dos alunos, servindo assim de grand

estimulo para atividades de comunicacéo oral e de producéo de textos.

2.0 artigo de Daniel Rabanal, disponivel inclusive na internet, traz uma interessilise da histéria das
historietas na Colémbia.
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Além disso, Nani tem uma producdo cotidiana que aborda temas da atualidade

também, como na tira a seguir, a qual fala da crise econdmica da Europa, assunto em voga

durante o ano de 2012 (Fig. 32):

Figura33- Magola 2
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PERO QUE POR FAVOR,
NO TODOS AL MISMO
TIEMPO, QUE LA
ECONOMIA SE HUNDE

As historias deMagola estdo ao alcance dos professores de forma simples e gratuita,

por meio de uma pagina eletrdnica na internet mantida pela propria autora, com o0 seguinte

endereco: http://www.nanicartoons.com/. E, sobrehia®rietas colombianas em geral, a
Facultad de Artesla Universidad Nacional de Colombia mantém também na internet o portal

Museo Virtual de la Historieta Colombialfaque traz todo um panorama da producéo atual e

pretérita naquele pais.

5.2.6 Equador

A primeira revista integralmente dedicada hastorietas equatorianas- chamada

Panfleto— somente foi publicada na década de 1980, ou seja, a producdo no pais, além de

pequena, é muito recente.

Figura34— Ana y Milena

10s ELESIHOS, OTRA NEZ ELEGINOS LA POLTTICA ECORTORANA CRED QUE 1AS BIENI]
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LOS DESTITUIHS PROTESTANOS Y PEOR CIRCULO s HAS BIEN
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Fonte: http://fabian-patinho.blogspot.com.br/

13 Disponivel enhttp://www.facartes.unal.edu.co/muvirt/museovhc.html
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Ainda que escassa, a producao equatoriana pode ser encontrada pelo professor de
lingua espanhola em uma rapida busca na internet. Destaca-se o autor Fabian Patinho, criador
da tira mais‘estavel” do Equador, chamada Ana y Milena que retrata a mulhé&uiteiia(de
Quito, a capital do pais) e que ha véarios anos € publicada no Ei&iomercio de Quito
(PATINHO, 2011). Essa producédo € disponibilizada gratuitamente na internet pelo proprio
autor, por meio da pagina eletréniéma y Milend® tornando-a acessivel ao professor
brasileiro que queira passar aos seus alunos informacdes sobre um dos paises da América dc

Sul que tém menos contato com o Brasil.

5.2.7 Paraguai

Giunta (2012) narra um pouco da histéria do género no Paraguai:

Aunqgue los precursores fueron, a inicios del siglo XX, Acevedo, Sarozabal y
Guevara, recién en los afios sesenta llegaria la primera historieta paraguaya: “Ivo, el
piloto audaz” (derecha), de “Tata”, en la revista “Farolito”. Por su parte, la revista
“Nande” publicaria trabajos de Fiorello Botti (uno de los pioneros del humor
gréafico) y de Gugliota. Una mencién especial merece Robin Wood, uns d&bo
reconocidos guionistas internacionales de historietas, nacido en Paragoayyeer
desarrollaria su carrera principalmente para la editorial Columba, de Argeiitina. A
seria el creador (entre tantisimos personajes), de “Nippur de Lagash” (junto a
Olivera). Ya en los 70, aparece la revista “Je Je Grap”, dirigida por Reinaldo
Martinez, la primera publicacién dedicada enteramente al humor. En 197 &agarec
diario “Hoy”, con las tiras “Pililito y Pankyra” de “Rovisa” y “El ultimo Morotoko”,

de Vera, ambas ilustradas por “Nico”.

En 1978, en el Suplemento Infantil del diario Ultima Hora, aparece la primera
historieta de aventuras con un personaje extraido de la mitologia guarani: “Avar¢”
(izquierda), de Arguello. En 1981 llega la primera revista paraguaya deetésgo
“Quimera”, la cual, ademas de presentar episodios de “Avaré”, presentaria las tiras
“Lino Meza” (de Moreno), “Purni de las Llagash” (de Colman y Argiiello), y una
primera obra de ciencia ficcion espacial, “Galaktos” de Goiriz. En 1984 aparece la
revista “El Raudal”, con personajes como “Eyulunex” (de Goiriz), el rockero
“Onirico Martinez” (de Moreno) y el astronauta “El Solitario” (de Nico). En 1985
llega “Cacho Medina, periodista”, de Colméan y Gatti, en el diario “Ultima Hora”, y
poco después “Jopo”, de Goiriz. Por su parte, el diario Noticias publica “Cronica
urbana”, de Moreno. En 1998, en el diario “Ultima Hora” se publican las tiras
humoristicas “Na Ma’era” (de Nico), “Manzanita” (de Casartelli) y “El viajero” (de
Colmén y Pertile)En 1999, en “Noticias”, Melki crea a otro personaje: “Buchito”.

Dentre os autores que podem chamar a atencdo do professor de lingua espanhola,

destaca-se Nicodemus Fermin Espinosa, mais conhecido como Nico. Nascido em Assuncao,

14 Disponivel em http://fabian-patinho.blogspot.com.br/
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em 1954, publica nas revistas TVCartelerg Cocina RicaDoctor en CasaGuaira Newse

no quinzenaPrensa CooperativdJm exemplo de seu trabalho (Fig. 34):

Figura35- Spinosa
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Fonte: http://www.dementesx.com/nico-espinosa-mis-dibujos-adquirieron-pkdsahpropia/

As tiras de Nico apresentam um panorama da atualidade ou de circunstancias da vida
paraguaia que foram ou sdo muito notorias, como a dengue, a distribuicdo de alimentos nas
escolas, a paternidade do presidente Lugo, as fazendas atribuidas ao presidente, os
parlamentares, entre outros temas (EL PROPRIO, 2012). Por essa razao, representam um rico
material de trabalho para o professor de lingua espanhola que queira apresentar aos seus
alunos um pouco mais da realidade paraguaia, pais com o qual o Brasil faz grande fronteira e

cujas histérias sao interligadas por eventos importantes, como a Guerra do Paraguai.

5.2.8 Peru

Para Lucioni (2001), ainda que tendo sido esporadica, efémera e de desenho algo
torpe, ahistorietaperuana foi original e criativa, assumindo o objetivo de expressar um pais
cheio de conflitos. Quiroz (2009) explica que o desenvolvimentustiarietano Peru teve
como bases géneros muito marcados: a sétira politica e as classes sociais, incluindo

personagens regionais.
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E uma situacdo que ndo difere muito dos paises andinos vizinhos, como a Bolivia, o
Equador e a Colébmbia, nos quais a producdo é marcada por dificuldades e inconstancias.
Ainda assim, sempre € possivel destacar alguns autores de maior destaque.

Um dado interessante revelado nas pesquisas feitas para este estudo foi a existéncia de
um personagem chama&uoipercholatambém grafado com8uper Choloou Super-Chol,
criado pelo austriaco Victor Honigman, que em 1957 se radicou no Peru. Esse mesmo
personagem foi revivado nos anos 1990 por outro cartunista de nome Carlos Castellano, mas
mantendo a imagem de um herdi local, representante do povo e com tracos @ndinos.
inevitavel concluir que &uper Choloperuano de certa forma influenciou na criacdo da
personagem bolivian&uper Cholita que tem umaistorieta especifica trabalhada em outro
capitulo deste estudo. Pela similaridade das caracteristicas, nota-se o desejo de alguns
cartunistas desses dois paises de criar um heroi nacional, figura inspirada diretamente no
povo, que o liberte das injusticas que h& séculos impedem o necesséario desenvolvimento de
suas nacdes. Embora ndo seja um material de facil acesso ao professor de lingua espanhola nc
Brasil, posto que sdo encontradas apenas algumas tiras na internet, a comparagcdo entre o
Super Cholgperuano e &uper Cholitaboliviana pode gerar uma interessante atividade de

reflexdo sobre aspectos culturais desses dois paises andinos.

Figura36— Super Cholo
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Fonte: http://blogs.elcomercio.pe/saldetucasa/2011/02/coldedsadicion-seinaugu.html
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Na segunda metade do século XX, um autor que se destacou no Peru foi Julio Fairlie
falecido em abril de 2012. Seu maior sucesso apareceu no diario ddiiukar hora com o
personagemSampietrj um “criollo”, inteligente, namorador, com um humor absurdo,

conforme se vé na Figura 36 a seguir:

Figura37— Sampietri
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Fonte: http://ellectordehistorietas.blogspot.com.br/2012/04/julio-fairlie-cogadkl-personaje_26.html

Além dos exemplos citados, o professor de lingua espanhola encontrard na internet
outros autores com producdes relativamente amadoras, mas que podem ser trabalhados nas

aulas como forma de disseminar um pouco dos aspectos culturais peruanos.

5.2.9 Uruguai

Os antecedentes dhsstorietasno Uruguai remontam ao ano de 1890, com a revista
El Negro Timétepna qual havia sequéncias de tiras (com didlogos no rodapé) a cargo de
Orestes. Porém, €& a partir de 1930 que chegariam as verdadisi@setas sob a
responsabilidade de Julio Suarez, tanto d&dimg y Roncadera&omo comPeloduro, del
campito a la olimpiaddGIUNTA, 2012). Também se destacaram nesses primordios e ao
longo de varias décadas cartunistas como Fola, com os persoRatmpiacho y Cachirula
e muitos outros que fazem do Uruguai um pais com um pouco mais de tradicdo nessa area,

embora nao tanto quanto a Argentina.
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Figura38 - Diogenes y el Linyera
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Fonte: http://www.todohistorietas.com.ar/diogenestira.qgif

E interessante notar que um dos maiores nomes da producdo uruguaia nas décadas
mais recentes, Tabaré Gomez Laborde, conhecido simplesmente como Tabaré, tem suas
publicacdes estampadas pelo jornal Clarin, da Argentina. Juntamente com Carlos Abrevaya e
Jorge Guinzburg, Tabaré criouhéstorieta diaria Didbgenes y el Linyeraque faz sucesso
desde 1977 e ja deu origem a mais de 9.000 tiras (TABARE, 2012).

La tira, publicada en la dltima pagina del diario Clarin desde el afio 1977, lasenta
aventuras de “El linyera”, un vagabundo que habita una plaza, y su fiel perro,
Di6genes, que, algo resignado por las actitudes de su amo, igualdoastgdas
partes. El linyera, quien siempre viste el mismo saco, pantalén, somlzapatgs
estragados, es, por momentos, algo tonto, pero, sobre todo, dofEmi@eneral,

hay breves dialogos de El linyera con personajes ocacionales, que muestran una
satira de la realidad social y politica, desde la 6ptica de estos dos vagabundos
urbanos. Diégenes, que es un perro de una raza indeterminada, aungixano h
tiene a su cargo el remate comico de cada tira, con reflexiones cargadas de ironia,
pero sin malicia, a las que llega observando a su duefio. (GIUNT2) 201

Embora possa ser dito que as publicacbes de Tabaré estdo mais proximas da
Argentina, o fato é que se trata de um autor uruguaio, que pode ser trabalhado pelo professor
de lingua espanhola para mostrar um pouco do talento dos cartunistas desse pais.

Outro autor uruguaio que fez sucesso no exterior foi Luis Eduardo Barreto Ferreyra
conhecido simplesmente por Eduardo Barreto, que fez muito sucesso trabalhando para a
americana DC Comics, antes de falecer em 2011. Porém, suas producdes tiveram pouco
impacto no seu pais de origem e ndo ha grandes publicacdes retratando personagens uruguaio:

ou latinos.
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Figura39- Arbiza
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Fonte: http://www.portaluruguaycultural.gub.uy/2010/06/conrado-arbizat? oat=

Nas décadas mais recentes, ganharam destaque Conrado Arbiza, com sua® &ras

La madre que lo pariobem como o cartunista Gervasio Troche, que ja foi destacado pela
revista brasileir&ravo!.

5.2.10Venezuela

Com pequena tradicdo na area, a Venezuela contou nas ultimas décadas com as
producdes de Jorge Blanco e o & WNaufragq que teve um éxito sem precedentes no pais,
convertendo-se na Unidastorietacomica feita por um venezuelano que foi publicada por
mais de vinte anos consecutivos. Com producao descontinuada no final dos ands 1990,

Naufragoé um personagem solitario assim definido pelo proprio autor:

Todos, en mayor o menor grado, intentamos evadir la realidachagusomete,
refugiarnos en un inexistente y remoto lugar, donde la inevitable presencia de lo
otros, no nos limiten la libertad. Mi personaje cree haber logrado ldatiber
absoluta, pero al mismo tiempo, es prisionero del propio mundoagereado. Para
acentuar tal situacion he eliminado, entre otros aspectos, el idioma, la ropa y las
estaciones. Y como expresion grafica: el minimalismo. Ademas intenta, y no le
gueda mas remedio, que estar en armonia con la naturaleza, es el anas pur
“ecologista” o “amigo del ambiente”, un tipo “green”. (BLANCO, 2011)
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Figura40—- O Naufrago
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Fonte: http://miguelmoyetones.com/2011/10/18/el-naufrago-persaegjEge-blanco-venezuela/

Presente em um dos livros didaticos analisados, Eneko € venezuelano de Caracas e
também possui uma producdo de relativo destaque, podendo ser trabalhado principalmente

pelo professor que quiser incluir temas sociais em suas aulas.

Figura41- Eneko

‘052U

Fonte: http://humorgrafico.info/es/contenido/paebanca-parael-pueblo-eneko-11052012
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5.3 Primeira proposta de trabalho comhistorietas: Super Cholita

5.3.1 Considerag0es iniciais sobre a proposta

Conforme reiterado, o ensino de uma lingua estrangeira ndo pode se reduzir as licdes
de fonologia, morfologia sintaxe, semantica e outras questdes gramaticais, devendo abordar
aspectos culturais dos paises nos quais o idioma estudado é a lingua nativa.

No entanto, conforme reiteradamente ressaltado, as pesquisas feitas nos livros
didaticos, nos vestibulares e avaliaces seriadas das universidades, bem como nas provas dc
ENEM, demonstraram que é praticamente ndo existe material publicado para esse fim, que
seja apoiado na utilizacdo daistorietas Além disso, quando os materiais disponibilizados
ao professor trazem atividades baseadas em quadrinhos, tiras e charges, a presenca qua
sempre unanime € de autores argentinos. Os demais paises de lingua espanhola do continents
sao ignorados.

Tendo em vista essa realidade, buscou-se apresentar ao professor uma alternativa que
minimizasse os dois problemas, ou seja, a falta de material baseduist@metaspara o
trabalho de aspectos culturais dos paises vizinhos ao Brasil, como forma de complemento do
estudo da lingua espanhola, bem como a auséncia de autores e personagens de paises diverst
da Argentina e do Chile.

Com esse objetivo, foi feita uma analisehistorieta “Super Cholita vs. El Gringo
Asesino”, sob o ponto de vista do discurso politico e do viés cultural, para que ela possa ser
utilizada nas aulas de lingua espanhola especialmente das licenciaturas em Letras, que sao as
formadoras dos futuros professores da area. O publico visado foi o do curso de licenciatura
em Letras- Espanhol da Universidade Federal de Rondonia, de maneira a levar aos alunos
informac@es sobre a historia recente boliviana, pais que € uma das principais referéncias da
lingua espanhola no estado, por conta da grande fronteira. Buscou-se criar um exemplo de
material capaz de fazer com que os alunos tenham um contato com a lingua por m@o de um
linguagem ludica e acessivel, aprendam alguns termos mais especificos da Bolivia, como
imilla, e também desenvolvam a capacidade de andlise critica de discursos produzidos em
lingua espanhola.

A escolha da personageBuper Cholitase justifica por sua atualidade na Bolivia.

Além disso, alguns dos exemplares dastorietas da personagem estdo disponiveis na
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internet, possibilitando aos professores de espanhol sua utilizacdo ao custo apenas da

impressao do material.

5.3.2 Anélise dahistorieta

Inicialmente, ressalta-se que, para uma melhor compreensdo da andlise que aqui se
faz, € recomendada uma leitura préviahitorieta estudada, que acompanha o presente
trabalho como anexo.

A edicdo dadistorietascriadas por Rolando Valdez que aqui é analisada ganhou o
nome “Super Cholita vs. El Gringo Asesino”. Analisa-se apenas o0 primeiro dos dois volumes
com o mesmo titulo, que tém como pano de fundo os acontecimentos no episédio boliviano
que ficou conhecido como “El Octubre Negro”.

O titulo dahistorietaé “Super Cholita vs. El Gringo Asesino”. A conexdo do enredo
com a historia e a realidade bolivianas torna-se clara desde o inicio, groigma que se
refere o titulo é Gonzalo Sdnchez de Lozada, que foi presidente da Bolivia por duas vezes: a
primeira delas, de 1993 a 1997; a segunda, de 2002 a 2003, eleicdo em que derrotou no
segundo turno o atual presidente boliviano, Evo Morales.

No inicio de 2003, com uma grave crise financeira que assolava seu pais, Lozada
propds a criagdo de um imposto sobre os salérios, fato esse que deu origem a greves e
conflitos com a propria policia, sendo necesséria a intervencao das Forcas Armadas do pais. A
situacdo foi controlada, mas ao longo dos meses seguintes ficou evidente a perda de
governabilidade e em outubro explodiram os protestos por todo o pais, especialmente a partir
de movimentos sociais do Altiplano boliviano, com destaque para a cidade de El Alto.
Ocorreram inumeros bloqueios de estradas, houve desabastecimento generalizado nas cidade:
e a pressao sobre o0 governo, visando a renuncia de Lozada, agravou-se aolextneduoa
choques nas ruas que provocaram a morte de mais de sessenta pessoas. Em 17 de outubrc
Lozada renunciou ao cargo e deixou o pais para residir nos Estados Unidos da Ameérica. A
esses acontecimentos, dew nome de “Octubre Negro”.

E sobre o “Octubre Negro” que o enredo se move, dado esse que ndo estd nas
entrelinhas, mas aparece de forma explicita tanto na pligrigietaquanto nas palavras de
seu autor. Com efeito, o portal boliviano deitnet “Viva Bolivia” publicou em setembro de

2009 uma entrevista com o criador da Super Cholita, na qual foi destacado que os eventos de
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outubro de 2003 realmente sdo o cenario para a edicao “Super Cholita vs. El Gringo Asesino”,

conforme é possivel extrair das palavras do préprio Rolando V3ldeador dzistorieta

Yo he visto la represion de cerca en mi barrio de El Alto y eso me ladoar
Fueron dias muy tristes: la guerra por los recursos naturales, la represién de lo
militares. Recuerdo cuando la policia matd a una nifia en El Alto y esacprque

todo el pueblo se volcara a las calles a luchar por sus derechos. Edgofugie
intenté reflejar en el Gltimo nimero de Super Cholita.

A primeira cena daistorietg abaixo reproduzida, ja deixa clara a intencédo do autor
no sentido de reconstruir um acontecimento importante da historia recente boliviana, a partir
da presenca do super-heroi, elemento bastante comum dos quadrinhos, e ainda sob um viés

das populagdes mais pobres.

Figura42— Super Cholita em Warisata

Hace mucho que no vengo a mi tierra, todo por luchar
contra el mal. Estoy cerca de Warisata, pararé a visitar|—sm
a mi amiga [

\/
=" \Un cortejo funebre F—.}

Fonte: Arquivo pessoal

Nota-se na Fig. 41 que a personagem princip@uper Cholita- estd voando, uma
caracteristica comum entre os super-heréis. Ao fundo, aparece uma imagem que faz
referéncia a Tiahuanaco (também grafada como Tiwanaku), que teria sido a capital de uma

grande civilizacdo pré-hispanica, local de onde a personagem teria obtido seus poderes. O

'3 http://vivabolivia.splinder.com/post/21264285/super-cholita
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terceiro elemento sédo as montanhas andinas, caracterizando assim 0s principais aspectos de
cultura representada pehgstorieta o povo de origem indigena, que encontra sua expressao
nos tracos fisicos e nas vestes da personagem principal; povo esse de grande riqueza cultural
destaque para a simbologia referente a Tiahuahaz@ue seria o verdadeiro proprietario
daquela terra, caracterizada pelas altas montanhas da Cordilheira dos Andes.

Destaque ainda para as palavras da personagem principal, posto que também trazem
elementos norteadores tanto do enfoque politicohd#orieta quanto da cultura il
representada. Nesse sentido, destaque para a expressdo “mi tierra”, pois a0 mesmo tempo em
que é possivel interpreta-la como uma simples referéncia ao fato daquele lugar ser a cidade
natal da Super Cholita, também pode ser interpretado como uma afirmacéo de que o povo de
origem indigena é que é o legitimo dono daquela terra, conforme dito anteriormente. A faceta
maniqueista daistorietg ou seja, a separacdo clara entre bem e mal em um antagonismo
constante e beligerante, € destacada logo em seguida, quando a Super Cholita faz referéncia ¢
sua luta contra o mal. Por fim, a escolha da localidade de Warisata como local de origem da
personagem e ponto central Hestorieta € emblemética, pois se trata de uma pequena
comunidade no altiplano andino, moradia principalmente de uma populagdo mais
empobrecida e local onde ocorreram severos conflitos e vérias mortes durante o chamado
“Octubre Negro™.

Logo em seguida, aparece a Super Cholita voando sobre um cortejo funebre. Ganham
destague nessa cena duas coisas. Em primeiro lugar, a existéncia de varios caixdes,
significando que foram véarias mortes. Em segundo lugar, a quantidade de pessoas ao redor
dos caix0es, indicando que as mortes provocaram uma comog¢ao popular muito grande. Essa
cena retrata justamente o quameu durante o chamado “Massacre de Warisata”, em meio
aos protestos para a deposi¢do do “Gringo Asesino”.

A comocdo popular também é representada em outra cena posterior, pelas lagrimas
das amigas de Super Cholita, as quais também tém os mesmos tracos caracteristicos das
mulheres indigenas do altiplano boliviano, como os cabelos negros e lisos, além da

vestimenta tradicional (Fig. 42):
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Figura43 - Super Cholita e a amiga chorando

Alli estd mi amiga
bajaré a %
preguntarle -

Fonte: Arquivo pessoal

Da comocdo popular, passa-se a organizacdo popular como meio de defender os
interesses da parcela menos favorecida economicamente da populacdo. A cena seguinte é

emblemética nesse sentido (Fig. 43):

Figura44 — Super Cholita em meio a populacao

Sdper Cholita

Fonte: Arquivo pessoal

Destacam-se na cena a concentracdo populas pessoas parecem caminhar em
direcdo a um ponto central de reunido, no caso a Super Cholita, bem como se destaca ainda a
presenca de bandeiras, cartazes e punhos levantados, além da presenca de pessoas de todas
idades, inclusive criangas, demonstrando que a revolta popular € generalizada.

A pergunta feita por Super CholitaPero ¢qué ha pasadeeguem varias cenas
narrando os acontecimentos em Warisata, em meio aos protest@xtdbre Negro”. A
narrativa € carregada de um discurso politizado, onde sobram adjetivos pejorativos para o

“mal”, representado pelo entdo presidente Lozada, buscando-se recontar a histéria a partir de
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uma visao proletéria e maniqueista, na qual se opéem o bem (populagéo pobre e indigena) e o
mal (populacdo branca, rica e com tracos europeus). O quadro a seguir € uma boa

representacdo desse discurso (Fig. 44):

Figura45— O presidente

Desde que te fuiste vino

un gringo que le dicen Goni,
que con engafios y mentiras
se ha hecho presidente de
nuestro pais y ahora es un
dictador

Ahora ha intentado vender nuestros
recursos naturales, con ganancias

sélo para él, y nosotros nos enteramos
de eso y salimos a combatir esa
injusticia, y a derrocarlo, pero él ha
sacado al ejército de nuestra nacién
que lo ha corrompido con mucho dinero

Fonte: Arquivo pessoal

Em relac@o a parte visual, o quadro se divide em duas cenas, cortadas por uma faixa
diagonal. A esquerda, aparece a imagem do presidente, com destaque para a faixa presidencia
no peito, os tracos europeus e o0s cabelos claros. Chama a atencdo a sombra atras do
presidente, que se assemelha a uma figura fantasmagérica e maligna. No quadro a direita, é
representada a luta dos campesinos contra o governo.

Quanto ao discurso, a primeira cena é carregada de palavras depreciativas em relacdo a
figura do presidente. De inicio, ele é chamadayiego, expressao utilizada normalmente
para se referir aos estrangeiros, especialmente aos de lingua ndo espanhola. O uso da
expressado, nesse caso, carrega ainda um tom pejorativo e que busca transmitir a ideia de que,
embora nascido na Bolivia, Lozada era um estrangeiro naquela terra, a qual ndo Ihe pertencia.
As palavragngafio® mentirassao criticas diretas ao governo do presidente, cujo marco seria
uma administragdo voltada para atender interesses que ndo os da populagéo indigema e meno
favorecida. Por fim, o quadro da mesma cena traz a palatealor, posicionando assim o
governo de Lozada como contrario a democracia e a participagéo popular.

A cena seguinte busca narrar 0s motivos que levaram a revolta popular, especialmente

a questdo da venda do gaésc(irsos naturaldspara o exterior, fato esse que foi um dos
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pontos centrais das revoltas do “Octubre Negro”, embora as reivindicagdes durante aquele

periodo tenham sido generalizadas e motivadas por inUmeros fatores de descontentamento da
populacdo. A revolta maior a justificar o levante popular, segundo se depreende da narrativa
contida na cena, € quanto a ndo reparticdo dos lucros obtidos na venda dos recursos naturais,
destacando o autor que o presidente ficava cogaaancias solo para €A histéria vai

assim sendo recontada sob o ponto de vista popular, trazendo-se justificativas para a
mobilizacdo da populacdo, que teria o direito de combater aduakticia e, via de
consequéncia, derrocar o presidente. Em seguida, hd um interessante posicionamento do
autor quanto ao exército boliviano, o exércitondestranacdo: ao mesmo tempo em que ele

€ considerado também culpado pelo massacre, pois agiu sob as ordens de um presidente
ditador contra um povo indefeso, assim o fez ndo porque desejasse, mas porque foi
corrompido. Com isso, mantém-se a condenac¢do aos atos do exército, ao mesmo tempo em
gue se procura manter um canal aberto para que ele possa voltar a agir pelo povo, posto que

ele s6 agiu como agiu porque foi corrompido, ndo porque o desejasse.

Figura46 — A revolta popular em EI Alto

Y en la ciudad de El Alto con el grito de "El Alto de pie, nunca de rodillas”
F:"G‘ se han librado feroces enfrentamientos en contra de militares y policias — =p————
- ' |

S}k

Fonte: Arquivo pessoal

A historia continua sendo recontada sob o ponto de vista dos campesinos, conforme se
vé nas duas cenas acima (Fig. 45). A primeira retrata como se deu grande parte das batalhas:
com o0s manifestantes no alto dos morros, atirando pedras em soldados armados com
metralhadoras. Objetiva-se ndo apenas recontar a historia, mas destacar a assimetria da luta,
simbolizada pela diferenca de armamento entre as duas partes. Na cena seguinte, a populaca
mantém a expressao de luta, com bandeiras, cartazes e punhos erguidos, tendo-se acima um:

frase que evoca uma espécie de grito de guerra: “El Alto de pie, nunca de rodillas”, ou seja, a
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regido altiplana d&l Alto se manteria de pé, erguida, lutando, e nunca se quedaria de joelhos
diante do governo opressor, criminoso e ditatorial.
Os quadros seguintes irdo recontar os desdobramentos da luta, chegando-se a

consequéncia inevitavel: a morte de varios campesinos (Fig. 46):

Figura47 - O povo ferido

Nuestras piedras y palos nada podian hacer en contra
de sus armas y tanques; aquello fue una masacre

Fonte: Arquivo pessoal

S&o trés cenas que procuram dar as mortes dos campesinos uma ideia de fuzilamento,
de verdadeira assimetria entre as duas partes, pois de um ladpidédrda y palog de outro
armas y tanquesO autor resume 0s acontecimentos de maneira ditetauna masacre
Chama a atencdo no quadro do meio a imagem de uma mée agachada, tentando proteger su:
crianca do fuzilamento, enquanto duas pessoas desarmadas sdo atingidas por balas e umze
terceira, no canto esquerdo e representada apenas por uma imagem negra, ja esta caida n

chao.



116

Figura48— A raposa

Y al mando del ejército estd Berzain, un genio en
matar y asesinar; le dicen el zorro, por esto ademds
es muy fuerte, muy fuerte

Fonte: Arquivo pessoal

A cena seguinte procura mostrar outro grande responsavel npedeacre dos
campesinos: Berzain, o homem a frente do exército (Fig. 47). Trata-se de Carlos Sanchez
Berzain, que foi titular de varios ministérios durante os governos de Lozada, encontrando-se
no cargo de Ministro da Defesa quando as revoltas eclodiram. A imagem é bem clara ao
colocar Berzain a frente de inUmeros soldados que parecem esperar as suas ordens. Chamam
atencao as orelhas derro (raposa) que compdem a figura do Ministro, fazendo referéncia a
um animal retratado em inumeras histérias com uma conotacdo ma e pejorativa, com
caracteristicas de enganador, esperto e desleal. Alias, o texto o trataralenesmo,
denominando-ayenio en matar y asesinaEm sintese, coloca-se Berzain como o grande
responsavel direto pelas mortes durante o “Octubre Negro”. Porém, embora os tragos dos
desenhos sejam simples, ndo deixam de trazer detalhes sutis que reforcam a mensagem
transmitida pelo autor, ou seja, a de que o grande culpado por tudo é Lozada. Nesse sentido,

ganham destaque os 6culos de Berzain, cujas lentes séo recortadas por faixas que lembram &
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faixa presidencial, deixando claro que o Ministro da Defesa enxerga a situacido de@woordo ¢
a visdo de Lozada, agindo sob o seu mando.

Esse ultimo quadro reproduzido marca a narrativa da historia recontada sob a visao
dos campesinos, mas ainda sem a interferéncia de Super Cholita, ou seja, até entdo se esti
apenas recontando o que aconteceu na realidade, sem adentrar no campo da ficgdo. A partir
desse ponto, porém, a histOria passa a mesclar acontecimentos reais com a imaginac¢ao do
autor. Varias cenas a seguir trazem a luta entre Super Cholita e Berzain, destacando-se o
seguinte quadro (Fig. 48):

Figura49 - Super Cholita e Berzan

J
L ~
\_ ¥
) ‘ b \&
iStper Cholital
Llegas tarde, stper fonta, la insurreccion de esos

zonsos estd a punto de caer, igual que 1 caerds
muerta aqui

| Dty N L \ N

Nunca es tarde para hacer
justicia y el caos y el sufrimiento
que han causado

Fonte: Arquivo pessoal

As falas dos dois personagens trazem uma carga politica visivel, completando uma
cena que simbolicamente representa o embate direto entre europeus vs. indigenas, ricos vs.
pobres, mal vs. bem. Da parte textual, destaca-se o modo como Berzain se refere aos
campesinoszonsos E uma forma de dizer que os poderosos enxergam o povo como tolo,
cuja insurreicdo nao passa de um ato ingénuo e sem poder para mudar a situacdo, estando ja «
ponto de cair. Essa visdo é combatida por Super Cholita, que fala da ltestpeks caos y
sufrimientodo povo causados pela classe dominante, assegurando que nunca é tarde para lutar
contra essa situacao.

Os quadros seguintes ndo recontam a histéria, mas criam o final desejado pelos
campesinos para Berzain: sua derrota diante de Super Cholita, que nada mais é do que a
expressado do poder da classe mais pobre. Super Cholita ndo apenas vence Berzain como aind:

o humilha, como que devolvendo os sofrimentos pelos quais 0 povo passou por conta dos atos
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do Ministro da Defesa. ApGs vencer o inimigo, Super Cholita fala uma frase de efeito,

simbolo da luta retratadha justicia siempre sera la justici@ig. 49):

Figura50— Super Cholita derrota Berzan

@u justicia siempre serd la justicia, Ber@
'a

Fonte: Arquivo pessoal

Derrotado o Ministro da Defesa, a heroina precisa continuar sua luta conéia o
agora enfrentando seu lider, ou seja, o presidente. E interessante notar que o autor passa,
durante varios momentos de sustorietg uma clara intencdo de ridicularizar os personagens
governamentais que atuaram no “Ocutubre Negro”, em especial Berzain e Lozada. Nesse
sentido, o autor traz um quadro no qual Super Cholita escuta uma voz, mas nao consegue

saber de onde vem. Na sequéncia, a origem é revelada (Fig. 50):
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Figura51— Super Cholita e Goni

Fonte: Arquivo pessoal

Vé-se Lozada como uma figura pequena diante de Super Cholita, que se refere a ele
como umadorng ou seja, uma figura decorativa, sem grandes funcées. E de se lembrar uma
das definicdes do dicionario da Real Academia espanhola para oa@oma®: que no hace
labor efectiva Referido dicionario destaca que o termo é frequentemente utilizado de forma
jocosa e isso explica o seu uso pelo autor, ou seja, como uma forma de menosprezar e reduzir
a figura e o papel de Lozada na presidéncia da Bolivia.

O quadro ainda traz alguns detalhes a serem destacados. Em primeiro lugar, a forma
como Lozada se refere a Super Cholita, chamando-a deisulieertermo de origem aimara
para definir uma garota ou jovem indigena na Bolivia, lembrando que os aimaras sdo os
indigenas que habitam a regido do lago Titicaca, entre a Bolivia e o Peru. Destague também
para a forma como o presidente é desenhado na ultima cena do quadro, de olhos fechados e
uma expressao pomposa e soberba.

Os quadros que se seguemhmsorietanarram a luta entre Super Cholita e Lozada,
cabendo aqui um destaque para a arma utilizada por Lozada: um grande robé por ele guiado,
recurso muito utilizado nos mangas japoneses, que claramente influenciaram o autor no
desenvolvimento de sua obra. Na cena a seguir, Lozada esta dentro de seu robd atacando
Super Cholita (Fig. 51):

'® Dicionério Eletronico da Real Academia Espafiola, parte integrante da enciclopédidcaleditmosoft
Encarta edicéo 2008.
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Figura52— Super Cholita enfrenta o robd

Maldita siper imilla, te demostraré lo que el poder del dinero
puede hacer: misiles maleficos

Fonte: Arquivo pessoal

Embora aparentemente a sequéncia de quadros que retratam essa luta tenha apenas un
carater ludico, afastando-se da busca do autor por uma reconstrucao politica-proletaria dos
acontecimentos do “Octubre Negro”, o tom politico se mantém ativo, podendo ser encontrado,
por exemplo, na expresspoder del dinerautilizada por Lozada na cena reproduzida. E com

o desenrolar do enredo, esse viés politico volta com carga total (Fig. 52):

Figura53— O povo canta o hino

Malc}icién, ¢de dénde: vienen tantas voces? Si,, cantan... cantan de ‘(odns partes del
Estdn cantando, estdn cantando pais nuestro himno nacional

#{ Morir antes que esclavos vivir
Morir antes que esclavos vivir

Fonte: Arquivo pessoal
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Este ultimo quadro reproduzido reflete ndo apenas o levante popular contra o governo
de Lozada, mas também os momentos posteriores da histéria boliviana, especialmente a
ascensdo ao poder do presidente Evo Morales, de origem indigena. Assim se afirma pela
tendéncia de valorizacdo da pétria, do ufanismo, do resgate dos valores nacionais, de luta
contra o dominio estrangeiro, tudo isso condensado no canto do hino nacional pelo povo,
expressao maxima do nacionalismo.

Na sequéncia, &istorieta retrata o que aconteceu apds o “Octubre Negro” e a
rentncia do presidente Lozada: sua fuga para os Estados Unidos, tratado no quadro abaixo
apenas compais del nortgveja Fig. 43).

Figura54 — Super Cholita e a fuga de Goni

[Ya casi los tengo, estdn traspasando la frontera

Fonte: Arquivo pessoal

A referéncia aos Estados Unidos passa a ser entdo expressa, por meio da reproducéo
da figura doTio Sam(Fig. 54):
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Figura55— Tio Sam

| Pero persigo a unos
asesinos

- El es uno de mis hijos
r no puedo dejar que
o atrapes, pero

e

puedo dejar que entre
en mi pais

LAlfo, Stper Cholita, no

|

Fonte: Arquivo pessoal

O discurso nacionalista dhistorieta ganha ainda mais forca nas cenas acima,
especialmente quandoTéo Samdiz que Lozada € um de seus filhos. Com isso, o autor busca
o rompimento definitivo entre o verdadeiro povo boliviano, indigena ou mestico, de nobres
valores morais e rica cultura, e os politicos que governavam o pais, que nada mais
representavam do que o estrangeiro, o colonialismo, a dominacdo e a opresséo por parte dos
paises ricos, especialmente os Estados Unidos. Retrata ainda o que realmente aconteceu: C

abrigo politico concedido ao Presidente e seu Ministro da Defesa (veja Fig. 55).

Figura56 — Burocracia

[5: quieres llevértelo, primero

tienes que llenar todos estos
papeles y luego te lo llevards

Fonte: Arquivo pessoal
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Por fim, encerrando o primeiro volume Hbsstorieta “Super Cholita vs. El Gringo
Asesino”, o autor retrata as dificuldades do novo governo boliviano para conseguir a
extradicdo de Lozada, representada nas cenas acima pela burocracia pela qual passa Supe
Cholita.

5.3.3 Conclusdes especificas sobrehastorieta da Super Cholita

A partir do estudo dhistorieta“Super Cholita vs. El Gringo Asesino”, o professor de
licenciatura em Letras Espanhol tem um recurso interessante para ser trabalhado em sala de
aula, o qual possui a vantagem de ser representado por uma linguagstorietas —
acessivel a maioria dos alunos. Nao se buscou aqui demonstrar as possibilidades de trabalho
da historietaquanto a parte gramatical ou ortogréfica, embora isso também seja plenamente
possivel. Por outro lado, foi feita uma andlise que permite ao professor dialogar com o0s
alunos acerca da historia recente da Bolivia, especialmente o chamado “Octubre Negro” e a
polarizacdo da luta de classes naquele pais. Além disbistaieta traz informacdes
relevantes sobre aspectos culturais e até a geografia da Bolivia, temas que também podem sel
debatidos pelo professor.

Em sintese, a analise apresentada permite ao professor desenvolver diversas atividades
gue extrapolam as linhas tradicionais da linguistica e complementam o ensino do idioma. Ele
pode pedir ao aluno que faca uma redacdo em espanhol sobre a Bolivia, a partir das
informacgdes transmitidas peltastorieta pode promover debates orais, pode destacar tracos
marcantes dos costumes bolivianos, como a vestimenta tradicional de suas mulheres, enfim,
as possibilidades sao diversas. Em qualquer caso, ao final de um trabalho com essa rica
historia da Super Cholita, certamente o aluno terd ampliado seu conhecimento sobre um dos
paises da América do Sul onde o espanhol é falado, aumentando ainda mais seu interesse pele
lingua, especialmente no caso dos estudantes dos estados de Rondbnia e do Acre, que fazen

grande fronteira com a Bolivia.
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5.4 Demais propostas de trabalho: charges e tiras cOmicas

5.4.1 Introducéo

Na atividade anterior, buscou-se analisar uimatorieta mais complexa e
relativamente grande, capaz de fornecer vasto material para o professor desenvolver inGmeras
atividades.

Neste topico, mantém-se a busca pelo aprimoramento do uso desse rico material nas
aulas de espanhol, mas com o foco mais voltado para atividades prontas, desenvolvidas a
partir de histérias ou mensagens curtas, veiculadas por meio de tiras coOmicas e de charges. A
intencdo € dar ao professor exemplos de atividades com conteudos de acesso ainda mais facil
do que as histérias em quadrinhos extensas.

E importante destacar que as sugestdes de trabalho apresentadas ndo esgotam as
possibilidades de criacdo de atividades a partiiskerietas posto que essas possibilidades
sdo quase infinitas. Buscou-se apenas mostrar algumas maneiras de abordar licbes além da
gramatica, preparadas para uma aula de lingua espanhola que busque uma abordagem
completa do idioma. A intencdo nao foi criar atividades totalmente inovadoras, mas
demonstrar que mesmo atividades tradicionais, como a producéo de textos, podem ficar ainda
mais ricas quando incluem a transmissdo de conhecimentos sobre aspectos culturais dos

paises nos quais a lingua espanhola é oficial.

5.4.2 Atividade n° 1: Gaturro

a) Consideracdes sobre a proposta

O personagenGaturro tem se popularizado cada vez mais, conforme ja visto,
contando inclusive com publicacbes no Brasil e tendo sido utilizado em alguns exames
seletivos, como mostrou a pesquisa. Freitas, Gallo & Hottz (2008) tracam um perfil do

personagem:

Las tiras comicas de Gaturro son de autoria del humorista gréafico argentinoCristia
Dzwonik, cuyo nombre artistico es Nik, y nacieron en 1996 en el peaviddic
Nacién (GATURRO, 2005a). En su barrio y en los techos de las oasascilidad,
Gaturro hace agudas observaciones sobre la vida cotidiana. De pequefiito, una
familia lo adopt6é y desde entonces vive con ella. Es un romantico enantead
Agatha y vive inventando técnicas para conquistarla. Ella no lo quiere, hadiendo
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Gaturro un fracasado en sus intentos de cortejo. Ademas, su familanto ral
colegio, preocupada por la educacién de su minino.

La eleccion de Gaturro se debe, por un lado, a la manera interesante como se
construye el humor en sisstorietas Sea con juegos Iéxico-semanticos, sea con
intertextos, los chistes son agiles y requieren del lector la movilizaciérucleam
competencias enciclopédicas y linglisticas (MAINGUENEAU, 2002) para su
lectura.

Por tais caracteristicas e por ser utilizado em exames seletivos no Brasil, sua utilizacao
em sala de aula é importante para familiarizar os alunos com um personagem que tende cada
vez mais a estar presente nos livros didaticos e nas provas.

Em relacdo a atividade especifica aqui proposta, o objetivo foi trabalhar elementos da
histdria e arquitetura da Argentina, especialmente de Buenos Aires, capital do pais que hoje &
um dos destinos mais frequentes dos brasileiros que viajam para o exterior. Foi associada uma
fotografia publicada no jornaClarin, como uma forma de demonstrar a riqueza de
possibilidades que ha na conjugacédo das tiras com outros elementos ou linguagens, tal como
ensinado por Rama & Vergueiro nas licdes que foram vistas no topico anterior. Neste caso
especifico, o professor poderia também exibir para os alunos um video sobre os principais
monumentos histéricos de Buenos Aires ou mesmo um texto de jornal ou livro tratando do

assunto.

b) Atividade proposta

El Cabildo también tuvo su celebracion

20:01|Se proyectd un espectaculo de luz y sonido en 3D, sobre la historia. La Plaza de Mayo
estuvo colmada. Participaron Cristina y siete presidentes sudamericanos.

Figura57 - Plaza de Mayo

Fonte: http://edant.clarin.com/diario/2010/05/25/um/m-02199933.htm
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Figura58— Gaturro e o Cabildo

- e—

. HOY LoS TRADE AL AQUT SE FORDAS NUESTRO
l CABILTO, AuMANoS ESPIRITU DE ARGENTINIDAD

I D4
EL 25 DE MAYO TE 1810 ALGUIEN SABE Yoas
SE REUNIS AQU! MISMO LA G UKL FUE LA GECHARLE LA CLLPA DE ToDO

PRIMERA JUNTA DE GOBIERNO ) PRMERA DECISION _ AL COBIERNO ANTERiOR ?
A QUE SE ToMS ? j
X - o

Fonte:NIK. Gaturro .— 102 ed-- Buenos Aires: Ediciones de la Flor, 2010., p.69

Lee el trecho del reportaje que ha salido en el periédico Clarin en 2010 cuando se
conmemoraban el aniversario de 200 afios de un gran suceso historico. ¢Ahora puedes
asociarla a la historieta de Gaturro? En grupos, discute, investiga y contesta a las preguntas
abajo.

a) ¢En qué pais estan los personajes?

b) ¢Sabes precisar la ciudad donde estan?

C) (Qué significa la palabra “cabildo™?

d) ¢Qué acontecimiento historico se pasé el 25 de mayo de 18107

e) ¢Por qué se conmemoraeste dia?

f) En la dltima vifieta Gaturro piensa una respuesta para la pregunta hecha por la

profesora. ¢,por qué crees que él piensa asi?
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5.4.3 Atividade n° 2: Maitena

a) Consideracdes sobre a proposta

Mujeres alteradasé, assim comdzaturro, uma producdo argentina que alcangou
grande sucesso internacional. Sua autora se chama Maitena Burundarena e suas historias
retratam o cotidiano das mulheres argentinas, conforme ja destacado em capitulo anterior,
trazendo varias girias e expressdes tipicas de Buenos Aires dos anos 2000 (VIVAS, 2006).
Conforme foi visto, suas tiras ja estdo presentes nos livros didaticos utilizados pelos
estudantes brasileiros, bem como nos exames seletivos das nossas instituicbes de ensino
superior.

A atividade proposta busca tanto exercitar a interpretacdo de texto como transmitir ao
estudante informacdes sobre a comunicacdo por meio de gestos utilizada na Argentina, tendo
em vista que Aistorietatraz varios desses gestos.

A aprendizagem desse tema é extremamente importante, tendo em vista que a
comunicacdo entre duas pessoas ndo se da somente por meio das palavras, mas

principalmente por expressdes e gestos. Oliveira Santos ensina (2007, p. 56):

Estudos mais recentes chegaram a mesma concluséo, partindlacmgde que a
linguagem dos gestos é tdo expressiva quanto a da fala. Ratificanqwsiséa,
Corballis - um dos autores que defendem também essa tese - afrméirgguagem

falada somente apareceu ha mais ou menos 50 mil anos e que a linguagem dos
gestos ja era utilizada h4 mais de 100 mil anos.

E, nessa seara, cada povo tem suas particularidades, que podem e devem ser ensinada:
aos alunos para que eles possam ter um completo aprendizado da lingua. Além disso, é
preciso estar atento para o fato de que ha gestos que no Brasil sdo tomados como positivos e
em outros paises como negativos. H4, inclusive, situacbes em que um brasileiro pode ter
inUmeros problemas caso repita em outro pais em gesto comum dentro de nossas fronteiras.

Além do trabalho de interpretagdo, € pedido também ao aluno que desenvolva um
pequeno texto. Mas, o professor pode ir além das atividades propostas. E possivel conjugar a
historietacom cenas de filmes ou programas argentinos que mostrem pessoas gesticulando da
mesma forma como na producéo de Maitena. E possivel ainda que o professor abra discussées
na sala sobre as formas de comunicacdo nao-verbais brasileiras, em comparagcdo com as

argentinas expostas héstorieta estimulando assim ndo apenas o conhecimento desse tema
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importante, mas também a préatica de conversacdo e o aprimoramento das habilidades de
comunicacao oral em lingua espanhola.

b) Atividade propots:

Figura59— Guerra dos Sexos

Ja

QVE UN HOMBRE 5EA CASTO QUE UNA MUJER SEA VIRGEN
ES UN DEFECTO & €5 UNA ViRTUD. \

S\ UNA MUIER TIENE VARIDS
HOMBRES ES UNA PEADIDA.

Si UN HOMBRE TIiENE
B\ VARIAS, €5 UN GANADOR., j

1o |

NA MUJER HOMOSEXVAL,
e £$ GENTE RARA,

UN HOMBRE HOMOSEXUVAL ,
SON (0GAS QUE PASAN,

PR
CUANDO UN HOMBRE LLoRA
[ €S UN EJEMPLO !

CUANDO LLORA VNA MUJER |
[ €5 UNA LocAt

Fonte: MAITENA. Mujeres Alteradas-35. ed— Buenos Aires: Sudamericard_.umen, 2007. p.22.
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1) Al hablar muchas veces utilizamos los gestos como herramientas en nuestra comunicacion
e incluso hay momentos en que ni es necesario verbalizar algo, para que haya una perfecta
comprension del mensaje. En la historieta argentina de arriba nos faltan algunas
expresiones. Busca las correspondencias a partir del texto y de lo que consigas

comprender de la lectura gestual.

) ¢, Sera cierto? ) jQué desequilibrada!

) ¢,Seré tonto o rarito? ) iNo cualquiera! jje! jje!

iQué enterezal i... si, pero es un rico...!
i p

) iEs una cualquiera! ) iGrande pibe!

|~~~

) j...si, pero eS un asco! ) jPobre criatura!

2) ¢Ahora ya eres capaz de concluir quién ha sido el vencedorgererta de los sex@s

Escribe un breve parrafo justificando tu conclusion.

5.4.4 Atividade n° 3: Charge do Hervi

a) Consideracdes sobre a proposta

As charges também representam uma grande fonte de material para trabalho do
professor de espanhol. Conforme ja destacado, essa forma de expressao artistica € marcade
pela critica social e politica e tem algumas caracteristicas proprias, que a diferem das tiras e
das histérias em quadrinhos. Entre elas, a pouca ou inexistente utilizacdo de uma moldura
para o desenho e a auséncia de um personagem fixo. As charges geralmente retratam de forme
caricata um personagem em destaque na atualidade ou um tema que esteja em evidéncia.
Assim como as demais espécies do géhetorieta trazem como formato caracteristico um
ou mais desenhos, em muitos casos acompanhado de pequeno texto, de uma frase ou apena
de uma palavra. A mensagem é simples e direta, embora seja comum trazer nas entrelinhas
criticas contundentes a pessoas ou fatos, bem como possuir mensagens subliminares.

Para o professor de lingua espanhola, a grande vantagem das charges € a rapidez com
que elas sdo criadas para retratar fatos que acabaram de ocorrer, permitindo que sejam
trabalhados com os alunos temas recentes e que despertem interesse justamente por estarer

nas manchetes dos meios de comunicagao.
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Na atividade a seguir proposta, é apresentada uma charge do cartunista chileno Hervi,
publicada no periddicha Tercera Com um s6 desenho e a frase “Moai precavido”, o autor
consegue passar uma mensagem forte sobre a perigosa situacédo das ilhas oceéanicas frente a
mudancas climéaticas, com o risco de elevacdo do nivel dos oceanos e, com isso, 0
consequente desaparecimento de muitos territérios e povos. A charge traz a figura de um
moai como sdo conhecidas as enormes estatuas construidas pelo povo Rapanui, utilizando
snorkel e uma mascara de mergulho, simbolizando que ele jA estd preparando para a
inundacao.

A rigueza de informacdes constantes na charge permite ao professor trabalhar temas
ligados ao territério de um dois principais paises de lingua espanhola da América do Sul, o
Chile, bem como parte da rica cultura de um dos povos que o compdem. Além disso, permite

trabalhar o tema da ecologia, que sempre se mantém atual.

b) Atividade proposta

Lee y observa la tira del chileno Hervi que fue publicada en el periédico La Tercera.

Figura60— Moai precavido

Moai precavido.

Fonte: La Tercera
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1) Sobre la Isla de Pascua contesta:

2)

a)
b)
c)
d)
e)
f)

9)
h)

¢, Sabrias decir el nombre del pueblo que habité ese lugar?

¢,Dbnde esta ubicada la isla?

¢ Viven muchos habitantes en ese lugar?

¢En qué océano se encuentra esa isla?

¢A qué pais pertenece?

¢,Qué son los Moais?

¢ Por qué los Moais provocan tanta curiosidad?

¢, Qué lugar de la isla recibié el premio de patrimonio cultural de la humanidad por
UNESCO?

Esa isla es reconocida mundialmente por sus aspectos culturales, ¢podrias citar los

principales?

Habla con tus compafieros sobre las perspectivas culturales reveladas mediante las

imagenes.

3) Ahora mira la tira cOmica y trata de interpretar el texto con la ayuda del contexto visual y

de la frase que se encuentra debajo de la historieta. Seguro que has observado que el Moai

se encuentra con un equipamiento de buceo, algo raro. En tu opinién, ¢qué sugiere la tira?

¢ Qué aspectos culturales se perderian en el caso del fin de ese sitio?
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6 CONCLUSAO

Esta pesquisa partiu de algumas premissas importantes. A primeira delas, relativa as
mudancgas pelas quais vém passando o processo educacional no Brasil e no mundo, a partir da
influéncia dos nove— as vezes, nao tdo n®se meios de comunicacdo, como a televisado, o
cinema e a internet. A informacao passou a ser recebida pelas pessoas nas ultimas décadas po
meios mais dinamicos que o livro, congregando imagem estatica ou em movimento, aliada ao
som. As geragBes mais recentes jA nasceram sob a égide da linguagem audiovisual, que aos
poucos foi se aprimorando e ganhando a velocidade do videoclipe e de outras linguagens
rapidas, embora algumas vezes superficiais. Acostumados a essa realidade, os estudantes na
se adaptam bem ao esquema tradicional de ensino, baseado em uma exposicdo oral pelo
professor, apoiado somente na utilizacdo do quadro e de textos impressos. Por isso,
vislumbra-se a necessidade do professor utilizar recursos de ensino que estejam mais
proximas dessa realidade vivida pelos estudantes do dia a dia.

A segunda premissa adotada € a de que as historias em quadrinhos, tiras e charges,
identificadas nessa pesquisa como espécies do géistnetas representam justamente um
recurso ou meio de apoio didatico capaz de auxiliar o professor a transmitir o conhecimento
de uma maneira contemporanea e que possa ser bem recebida pelos alunos.

Para justificar essa premissa, foram destacadas as iniUmeras vantagens da utilizacdo
dashistorietasna sala de aula, especialmente nas classes de lingua espanhola. Entre elas, o
fato de representarem um meio de comunicacdo de massa amplamente consumido pelas
criancas, jovens e até pelos adultos; a linguagem simples e direta, em regra facilmente
assimilavel; a conjugacao de imagens e palavras, conjugacdo essa que facilita ansampree
da mensagem e auxilia no aprendizado de uma nova lingua, tal como ocorre no processo de
alfabetizacao.

Também para justificar a premissa de qubisterietaspodem e devem ser utilizadas
pelo professor de lingua espanhola em suas aulas, buscou-se desconstruir os varios
preconceitos que foram se acumulando contra essa forma de arte e comunicacao,
principalmente em seus primordios, de maneira a demonstrar que todas as contraindicagdes
em relacdo adistorietas ndo passam de simples preconceitos mesmo. Essa realidade é
atestada inclusive pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo (Lei n°® 9.394/1996), ainda que
indiretamente, e pelos Parametros Curriculares Nacionais, que ja reconhecem a necessidade

do emprego dasistorietasno ensino.
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Finalmente, expds-se a necessidade de que o ensino de uma lingua estrangeira,
incluindo o espanhol, ndo pode ficar estanque as licbes tradicionais de fonologia, morfologia,
sintaxe e semantica, bem como de aquisicdo de vocabulario e traducdo, sem qualquer
preocupagado com 0s aspectos culturais, pois o perfil do estudante de idiomas mudou: agora,
ele deseja e precisa ter um contato direto ndo apenas com a lingua, mas com os demais
elementos que a compdem e a integram, especialmente aspectos culturais dos povos onde elz
é o idioma oficial.

Feita a revisdo bibliografica sobre o tema, principalmente no que diz respeito a
viabilidade e adequabilidade do uso das histérias em quadrinhos, tiras e charges nas aulas de
lingua espanhola, passou-se entdo a uma pesquisa quantitativa e, em parte, também
qualitativa, a fim de se aferir se e como estdo sendo utilizadhsstasetas nos livros
didaticos destinados ao ensino do espanhol no Brasil. A resposta foi bastante positiva,
concluindo-se que elas ja estdo presentes em 57% das obras. Concluiu-se também pela
predominancia de autores da argentina e pela quase auséncia de atividades nas quais as
historietas trabalhassem diretamente com temas que ndo fossem ligados as licbes de
gramética.

Em seguida, passou-se a uma pesquisa semelhante com os exames seletivos para
ingresso nas instituicdes de ensino superior brasileiras. Os numeros encontrados nao foram
tdo destacados como os dos livros didaticos: apenas 28% das provas de lingua espanhola
nesses exames contava com o uschddsrietas Em que pesem esses numeros, a conclusao
a que se chegou com a pesquisa foi a de questsietasja estdo disseminadas de forma
relevante nos exames seletivos, estimulando o professor de lingua espanhola que trabalha com
a preparacdo de alunos para esses exames a trabalhar com elas. Outra conclusdo a que s
chegou com a pesquisa foi similar a feita com os livros didaticos: predominancia de autores
argentinos e de questdes envolvendo interpretacdo de texto/conteddo, bem como licdes de
gramatica, sem ter o objetivo de trabalhar especificamente com aspectos culturais.

Para finalizar essa etapa do trabalho, foi feita uma pesquisa nas provas do-ENEM
Exame Nacional do Ensino Médio. Como o0 ENEM somente passou a contar com questdes de
lingua espanhola nos trés ultimos anos, objetivou-se nos anos anteriores efetuar uma analise
sob um aspecto qualitativo, a fim de retirar exemplos de utilizacadhidasietas na
elaboracao de atividades e questdes. O resultado pretendido foi atingido, com a exploracdo de
diversas questfes, abrangendo disciplinas variadas, que demonstram ao professor algumas
formas de trabalho com &sstorietasnas salas de aula, as quais podem ser adaptadas para as
licdes de lingua espanhola.
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As pesquisas realizadas com os livros didaticos, os exames seletivos e 0 ENEM
demonstraram que, no geral,hastorietasja fazem parte do ensino no Brasil, especialmente
de lingua espanhola. Demonstraram também que as atividades nelas baseadas se concentrar
na interpretacdo de conteudo (mensagem), no ensino e avaliagdo de temas da gramatica e ne
producdo de pequenos textos, além de serem utilizadas como fontes de motivagéo e diversao
dos alunos. Por outro lado, concluiu-se que: 1) ha uma presenca predominante de autores
argentinos, em detrimento dos autores dos demais paises da regido; 2) eristoaietas
atualmente sejam um recurso didatico amplamente utilizado no ensino do espanhol, elas ainda
nao estdo presentes em atividades que envolvam a transmissdo ao aluno de conhecimentos
sobe aspectos culturais e outros elementos importantes para complementar o ensino do
idioma.

Essas conclusdes foram importantes para direcionar o presente estudo, de maneira a
gue ele pudesse inovar académica e cientificamente. Identificadas as caréncias quanto ao uso
dashistorietasnas aulas de lingua espanhola, passou-se entdo a buscar supri-las.

Nesse sentido, o primeiro direcionamento do estudo intencionou organizar um
pequeno resumo com 0s principais autores do género da América do Sul, destacando seus
personagens principais e tecendo consideragdes sobre o uso das producdes de cada um dele
nas aulas de espanhol. Esse capitulo do trabalho objetivou fornecer aos professores um pouco
mais de conhecimento sobre os autores dos paises vizinhos ao Brasil, de maneira a que eles
possam, a partir dessas informacdes resumidas, ampliar o rol de fohis®detasa serem
trabalhadas.

O segundo ponto abordado pelo estudo foi a utilizacdo das histérias em quadrinhos,
tiras e charges em atividades complementares a gramatica, especialmente envolvendo o
ensino de elementos ligados aos aspectos culturais dos paises vizinhos ao Brasil. Buscou-se,
inicialmente, justificar a utilizagdo désstorietaspara a consecucao desse objetivo. Depois,
foram desenvolvidas quatro propostas de atividades envolvendo producdes de cartunistas sul-
americanos, abrangendo justamente esses aspectos dos povos vizinhos. Essa parte final de
pesquisa objetivou demonstrar ao professor que é possivel trabalhbistanmetastambém
nessa area do ensino da lingua espanhola, embora os livros didaticos e os exames seletivos
ndo o facam. As atividades desenvolvidas, ainda que em numero reduzido, podem servir de
estimulo para agucar a criatividade do professor e, assim, permitir que ele supra tal caréncia.

A conclus&o finak uma resposta a pergunta da pesquisa, que assim foi colocada: “E
indicada e, caso seja, de que forma pode ser feita a utilizachsagtascomo material de

trabalho nas aulas de lingua espanhola, inclusive para disseminacédo de informacdes sobre
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aspectos culturais dos povos que adotam o espanhol como lingua?’ofisigbesquisa
desenvolvida chegou a uma resposta afirmativa, ou seja, é realmente indicada a utilizacdo das
historietas que representam um importante, dinaméatualizado recurso para 0 ensino de
lingua espanhola, que ja € amplamente utilizado pelos livros didaticos e pelos exames de
selecéo das instituicdes de ensino superior. Quanto a forma de uso, o trabalho desenvolvido
confirmou o que disseram Rama & Vergueiro (2010, p. 26), no sentido de n&do existirem
regras para a utilizacdo desse importante recurso didatico, destacando-se que o Unico limite
para 0 bom aproveitamento em qualquer sala de aula, como apontado pelos autores, é a
criatividade do professor e sua capacidade de bem utiliza-los para atingir seus objetivos de
ensino. Responde-se, assim, a segunda parte da pergunta.

No entanto, essa liberdade ainda ndo é plenamente utilizada no que diz respeito ao
ensino de lingua espanhola, pois 0 uso dos quadrinhos ainda ndo abrange todas as areas qu
dizem respeito a essa disciplina. Constatou-se questmietastambém podem servir de
valioso recurso didatico em aspectos até agora ignorados, especialmente no ensino de
elementos diversos dos estudos gramaticais. Embora os livros didaticos ja abordem esses
elementos, os meios utilizados sédo outros, como musicas e filmes. A contribuicdo desta
pesquisa, portanto, € agregar mais uma forma de ensinar aspectos culturais para os estudante
de lingua espanhola, por meio da utilizacdohisterietasproduzidas por autores argentinos

e de outros paises da América do Sul.
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ANEXO A: SUPER CHOLITAVS. EL GRINGO ASESINO



P




fHace mucho que no vengo a mi fierra, fodo por luchar
contra el mal. Estoy cerca de Warisata, pararé a visitar,
a mi amiga

Pero alli hay otro...
K otfro, pero ¢qué
a pasado?

Alli estd mi amiga
bajaré a
preguntarle




iStper Cholita,
Stper Cholital
¢Dénde estabas?
¢Dénde?

‘ Pero ¢qué ha l

pasado?

Desde que te fuiste vino
un gringo que le dicen Goni,
que con engafios y mentiras
se ha hecho presidente de
nuestro pais 'y ahora es un
dictador

Super Cholita

o S

A

Ahora ha intentado vender nuestros
recursos haturales, con ganancias

sélo para él, y nosotros nos enteramos
de eso y salimos a combatir esa
injusticia, y a derrocarlo, pero él ha
sacado al ejército de nuestra nacién
que lo ha corrompido con mucho dinero

e




Y en la ciudad de El Alto con el grito de “El Alto de pie, nunca de rodillas”
se han librado feroces enfrentamientos en contra de militares y policias

. : : o l
N N\ A - ‘\ A\'.—-\

“?l: woVare 4
A ‘!’vf’:«'“ i
A"\hﬂ %:f..i:%

e Nosofros nos dlm?lmos a detener un convoy de
cisternas de gasolina que llevaban para sus tanques
y tanquetas

B o
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Desde los cerros de la zona Ballividn les lanzdbamos piedras
pero ellos estaban fuertemente armados




Nuestras piedras y palos nada podian hacer en contra
de sus armas y tanques; aquello fue una masacre

Y al mando del ejército estd Berzain, un genio en
matar y asesinar; le dicen el zorro, por esto ademds
es muy fuerte, muy fuerte

Aytdanos Stper
Cholita aytdanos

No te preocupes
yo me haré cargo
de esto




de El Alto primeroy
cuidate de otro de
sus secuaces llamado
Kukoc

estar enfrentdndose
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=( Se escuchan balas
' esa direccion, deben [~ Tag.
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Rindanse altefios, su )
resistencia es patética e inttil

&




4

Hdganse cargo del ejército, yo me haré cargo de él
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|iSdper Cholital

Llegas tarde, sdper tonta, la insurreccién de esos ‘ \ ‘

|
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111
”'“IHIII Nunca es tarde para hacer
'l II,|il" justiciay el caos y el sufrimiento
'l|||| A que han causado
A
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| zonsos estd a punto de caer, igual que ti caerds ||
muerta aqui 1|
|\ |
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También parard

Toma




_[Caos dices, Stper Cholita, CAOS ]

.\
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- Alo que tullamas caos yo lo llamo justicia, y Goni
es el unico que puede ejercer esa justicia'y todo
t _~| que el que no se someta a esa justicia y a sus deseos
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Morird

por mi mano, haaa

iMaIdiTa, muere!
Multi pufiete




Ya has dejado de decir sandeces}
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¢Y este adorno es
Goni? Ja ja ja

Aqui, stper imilla. Lo
Deja a mi subordinado ) 4%
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A \4 h. \ Te Qies l(IhOI".(l pero ya
1 AL verds stper imilla -
. \ .
I {! P
Ay . Pt
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#=A(Ja, ja, pero es igual
~#\a ti y es rosado

Le dije a Kukoc que
lo pinte de amarillo
para que de
mds horror

."’ .\
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nte, Robot Maléfico Lozada ™
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ats Maldita stper imilla, e demostraré lo que el poder del dinero
i 4 .- | puede hacer: misiles maléficos

g

Me siguen a todas partes, no puedo e I No puedo esquivarlos,
esquivarlos ) RN - - > trataré de frenarlos




Bien hecho, stper imilla, pero
a ver si puedes parar todos éstos

Muere, siper imilla, mega misiles| [~ Son demasiados no podré
diabdlicos = " |pararles los a todos




Rindete, Siper Cholita, estds perdida,
ademds estas sola, muy sola, soy el hombre
mds poderoso de este pais y pronto lo seré
del mundo, y todo serd mio, sélo mio
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Sola... sola, dices




Maldicién, ¢de dénde vienen tantas voces?

C > Si, cantan... cantan de todas partes del [
Estdn cantando, estdn cantando J

pais nuestro himno nacional

Morir antes que esclavos vivir
Morir antes que esclavos vivir
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Bonitas palabras,
stiper bufong,
pero acabaré

go |

< <
no luego con los demds con mi
rayo mortal, el 21060
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uchan en contra de tu tirania
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¢Sabes por qué lo llamo asi? Porque lanza
21060 rayos de electricidad. Cuando te
alcance este rayo no quedard nada de ti,
Stper Cholita, nada

" No, no puede ser, |/
iestd traspasando
el rayo!

4 Adlan‘re rayo 2106
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‘ .| No se pudo, jefe.

No se pudo
vencerla

Rindete, Goni, rindete, estds acabado
épero quien me ha agarrado por la espalda ?

Esto no me detendrd J -~ X

oo : : Debe ser su otro secuaz
] Kukoc pero ya esta acabado i
Ko I =




¢Dénde estd ese

gringo bandolero?
¢A dénde se ha

Alli estd, se estd metiendo
a ese cohete. Intenta
escapar, debo detenerle




~| El es uno de mis hijos
r no puedo dejar que
llo

puedo dejar que entre
en mi pais

atrapes, pero

LAITO, Super Cholita, no

~| Pero persigo a unos
asesinos E

B I e O
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Si quieres llevdrtelo, primero
tienes que llenar todos estos
papeles'y luego te lo llevards
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CONTINUARA...
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